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 การวิจัยเรื่องนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเพ่ือนําเสนอภาพวิถีชีวิต ความทรงจําของผูคนในพ้ืนท่ี
จังหวัดปตตานีเก่ียวกับการผอนคลายโดยการชมภาพยนตร ศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดน
ภาคใต และ รูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจําและความรูสึกตอโรงภาพยนตรใน
เมืองปตตานี เก็บขอมูลจากเอกสาร ฐานขอมูลอิเล็กโทรนิกส การสํารวจ การสังเกตการณแบบ มีสวนรวมและไมมีสวน
รวม การสัมภาษณเชิงลึก การสัมภาษณกลุมยอย การถายภาพนิ่ง และถายวีดิโอ 
 ผูใหขอมูลเปนกลุมเปาหมายท่ีเก่ียวของกับภาพยนตรและโรงภาพยนตรท่ีอยูในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีและยะลา 
จํานวน 83 คน วิเคราะหขอมูลโดยวิธีการพรรณนา และตัดตอเปนภาพยนตรมานุษยวิทยาทัศนา ผลการศึกษาพบวา 
ผูคนในเมืองปตตานีมีความทรงจําเก่ียวกับการชมภาพยนตรในฐานะท่ีเปนการนันทนาการ ซ่ึงมีรูปแบบการนําเสนอใน
ลักษณะสื่อทางสายตาท่ีสามารถสรางความประทับใจ โดยมีโรงภาพยนตรเปนพ้ืนท่ีในการรวมรับรูความรูสึก ความ
ทรงจําสวนใหญไดรับการถายทอดโดยการบอกเลาในเรื่องราวและเนื้อหาเก่ียวกับภาพยนตร ไดแก ภาพยนตรอินเดีย 
ภาพยนตรมลายู ภาพยนตรจีน ภาพยนตรสากล ภาพยนตรไทย โดยท่ีภาพยนตรท่ีไดรับความนิยมมากท่ีสุดเปน
ภาพยนตรอินเดีย มลายู ภาพยนตรสากล ภาพยนตรจีนและภาพยนตรไทยตามลําดับ ความประทับใจท่ีมีตอ
ภาพยนตรท่ีไดรับความนิยมมากท่ีสุดนั้นเนื่องจากมีเนื้อหาท่ีนาสนใจ มีคติสอนใจสําหรับการดําเนินชีวิต และ
สอดคลองกับคานิยม วิถีชีวิต ประเพณี ภาษาและวัฒนธรรมของคนในพ้ืนท่ี นอกจากนี้ผูคนไดมีความทรงจําเก่ียวกับ
โรงภาพยนตรในเมืองปตตานี โดยแบงเปนยุคตาง ๆ คือ ยุคริเริ่ม ยุครุงเรือง ยุครวยริน และยุคโรยรา ความทรงจําได
สะทอนเก่ียวกับอิทธิพลของภาพยนตรในอดีตในรูปแบบการแตงกาย ทรงผมเลียนแบบนักแสดงในภาพยนตรเรื่องตาง 
ๆ  
 ดานการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี ประมาณ 30 กวาปท่ีผานมานั้น ประชากรอาศัยอยูไม
หนาแนน สวนใหญเปนชาวไทยมุสลิมประกอบอาชีพประมงพ้ืนบาน เกษตรกรรม รับจาง ปจจุบันไดมีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบการประกอบอาชีพท่ีหลากหลายมากข้ึน  
 ท้ังนี้ การนันทนาการของผูคนในอดีต การชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรถือเปนทางเลือกหลักของผูคนใน
พ้ืนท่ี ตอมาปจจัยตาง ๆ ท้ังภายในและภายนอก เชน คานิยม ความเชื่อ การพัฒนาดานเทคโนโลยี นโยบายรัฐและ
เศรษฐกิจไดเปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับการปรับตัวท่ีไมทันยุคสมัยของโรงภาพยนตร สงผลใหรูปแบบนันทนาการ
ของผูคนในพ้ืนท่ีไดเปลี่ยนแปลงไป รวมท้ังโรงภาพยนตรได ปดกิจการลง นอกจากนี้สถานการณความไมสงบในพ้ืนท่ีได
สงผลตอความเชื่อม่ันของผูคนในการใชโรงภาพยนตรเปนพ้ืนท่ีนันทนาการ สงผลใหการปฏิสัมพันธของผูคนท่ีมีความ
เชื่อแตกตางกันลดนอยลงไปดวย 

 งานวิจัยนี้สามารถนําไปใชในการหาแนวทาง รูปแบบทางเลือกการนันทนาการของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัด
ชายแดนภาคใตซ่ึงอยูในสภาวการณความตึงเครียดอันเกิดจากเหตุการณความไมสงบ เพ่ือใหสอดคลองกับบริบททาง
สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อและความตองการผูคนในพ้ืนท่ี 

คําสําคัญในการวิจัย : ภาพยนตร โรงภาพยนตร นันทนาการ ความทรงจํา การเปลี่ยนแปลง  
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 โครงการวิจัย เรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  

(Pattanirama : Life to remember behind the scene) ไมสามารถท่ีจะสําเร็จลุลวงไปดวยดี 

หากมิไดรับการชวยเหลือจากบุคคล และหนวยงานท่ีเก่ียวของ ดังตอไปนี้ หอภาพยนตร (องคการ

มหาชน) ไดสนับสนุนงบประมาณในการทําวิจัยและเปดมิติใหมในกระบวนการทํางานวิจัยคุณภาพ

รวมกับงานวิจัยดานมานุษยวิทยาทัศนา ชาวบานทุกทาน ผูใหขอมูลในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีและยะลา 

หนวยงานท่ีเก่ียวของท่ีไดใหการสนับสนุนผูรวมวิจัย เอกสารขอมูล และภาพท่ีเก่ียวของตาง ๆ เชน 

เทศบาลเมืองปตตานี สถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณิวัฒนา มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขต

ปตตานี ชุมชนตาง ๆ ท่ีโครงการวิจัยไดมีโอกาสไปเยี่ยมเยียนและเก็บขอมูล คณาจารยผูประสิทธิ์

ประสาทวิชาความรูดานงานวิจัย ขอบคุณกัลยาณมิตรทุกทานท่ีรวมใหกําลังใจ ขอขอบคุณนายวิชัย 

ประยูรคํา ท่ีใหความอนุเคราะหกลองวีดิโอสําหรับการเก็บขอมูล  ขอบคุณนายภาสกร อินทุมาร และ

นางสาววรรณธวัช พูลพาณิชย ท่ีแนะนําเอกสารหนังสือเพ่ือเพ่ิมพูนความรูในการดําเนินงานวิจัย 

ครอบครัวของผูวิจัยท่ีเปนกําลังใจเบื้องหลังการทํางาน และเพ่ือนพองนองพ่ี ท่ีทําหนาท่ีสารถีนํา

คณะผูวิจัยลงพ้ืนท่ีตาง ๆ อยางลุลวงปลอดภัย 

 โครงการนี้มิอาจเกิดข้ึนได หากมิไดเกิดความรวมมือรวมใจ จนสามารถฟนฝาอุปสรรคในการ

ทํางานรวมกันของคณะนักวิจัยทุกคน ทามกลางสถานการณความขัดแยงในพ้ืนท่ีชายแดนใตใน

ปจจุบันคณะผูวิจัยหวังจะไดเห็นการนํารูปแบบและแนวทางการนันทนาการท่ีสอดคลองกับบริบท 

ความตองการของคนในพ้ืนท่ี เพ่ือจะไดเปนสวนหนึ่งในการสรางความสุข ลดความตึงเครียดแกผูคน 

 สิ่งใดท่ีเปนผลจากการวิจัยโครงการนี้ คณะผูวิจัยขอมอบใหเปนสวนหนึ่งในการเรียนรูเพ่ืออยู

รวมกันอยางเขาใจในพ้ืนท่ีชายแดนใตตอไป 

        กันยายน 2556 

        คณะนักวิจัย  

        นายศุภร ชูทรงเดช  

        นางสาวรอฮานี ดาโอะ  
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บทที่ 1 

บทนํา 

โครงการวิจัย เร่ือง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  

(Pattanirama : Life to remember behind the scene) 

 

ความเปนมาและความสาํคัญของปญหา  

หากเรามีการศึกษาเก่ียวกับประวัติศาสตรของมนุษยแลวจะพบวา ตั้งแตยุคโบราณมนุษยมี
ความเก่ียวของกับการนันทนาการหรือการทํากิจกรรมเพ่ือการผอนคลาย เพ่ือความสนุกสนานมา
อยางชานาน โดยเฉพาะอยางยิ่ง เม่ือมีเวลาวางจากการประกอบอาชีพ  

การนันทนาการ ซ่ึงมีความหมายทางวิชาการวา เปนกิจกรรมท่ีกระทําในเวลาวาง โดยใช
ความสมัครใจเปนหลัก การนันทนาการมาจากหลักการและปรัชญาท่ีเชื่อกันวามนุษยเรานั้น
จําเปนตองไดรับการพักผอนหยอนใจไมวาบุคคลเหลานั้นจะมีอาชีพเชนไร จะเปนผูใชมันสมอง
ประกอบอาชีพ หรือผูใชกําลังกายประกอบสัมมาอาชีพก็ตาม ยอมตองการพักผอนหยอนใจ เพ่ือ
สุขภาพและการดําเนินชีวิตท่ียาวนานตอไป (จรินทร ธานีรัตน 2528: 9)  

เชนเดียวกันกับรูปแบบ ลักษณะ ของการพักผอนหรือนันทนาการซ่ึงมีความแตกตาง
หลากหลายออกไปตามสภาพสังคม วัฒนธรรม คานิยม ฐานะอาชีพ และยุคสมัย ผูคนในแตละทองถ่ิน
อาจเลือกรูปแบบการนันทนาการท่ีแตกตางกันออกไปตามความพึงพอใจของตน เชน บางคนอาจชอบ
การผอนคลายดวยการอานหนังสือ เลนกีฬา วาดรูป ฟงเพลง หรือแมกระท่ัง การชมละคร หรือชม
ภาพยนตรท่ีมีเนื้อเรื่องท่ีโปรดปรานตามลักษณะความชอบของแตละบุคคล  

เม่ือกลาวถึงภาพยนตรแลว ยอมหลีกเลี่ยงไมไดท่ีจะกลาวถึงโรงหนังหรือโรงภาพยนตร ซ่ึงมี
ความเก่ียวของในลักษณะการเปนสถานท่ีในการฉายภาพยนตร ท่ีผูคนสามารถชม และเก็บเก่ียว
ความสุข ความประทับใจยามท่ีตองการผอนคลายจากความเหนื่อยลา ตึงเครียดจากภาระงาน หรือ
แมกระท่ังเม่ือตองการทํากิจกรรมรวมกันกับสมาชิกในครอบครัว เพ่ือนฝูง หรือผูท่ีมีจิตใจรักในการชม
ภาพยนตรเชนเดียวกัน ดวยบทบาทของในการเปนสถานท่ีในการเชื่อมรอยผูคนท่ีมีความชอบชม
ภาพยนตร และตองการผอนคลายโดยการรวมซึมซับความสุข สนุกสนาน หรือแมกระท่ังความ
โศกเศราจากภาพยนตรท่ีไดรับชม “โรงหนัง” จึงเปรียบเสมือนสถานท่ีแหงความทรงจํา ท่ีบันทึก
ความสุข ความประทับใจของผูคน ใหอยูในโลกของความฝนชั่วขณะ เพ่ือเติมพลังในการตื่นข้ึน และ
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ลุกข้ึนสูอีกครั้งในโลกแหงความเปนจริงเม่ือภาพยนตรนั้นไดจบลง จึงเปนสิ่งท่ีนาสนใจท่ีควรจะมีการ
บันทึกเก่ียวกับเรื่องความทรงจําเก่ียวกับการชมภาพยนตรในโรงหนังตางๆ เหลานั้น  

โดยเฉพาะอยางยิ่ง เก่ียวกับภาพวิถีชีวิต ความทรงจํา ของผูคนชาวปตตานี ซ่ึงมีความทรงจํา
และความประทับใจตอโรงหนังเชนไรบาง ซ่ึงจากการท่ีไดพูดคุยสัมภาษณตัวแทนชาวบานในพ้ืนท่ี
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานีในเบื้องตน พบวา โรงหนังในพ้ืนท่ีปตตานีมีอยูหลายโรง ผูคนในยุคกอน 
(เม่ือประมาณ 30-40 ปท่ีแลว) ไดเคยใชเปนสถานท่ีในการผอนคลายรวมกัน วัฒนธรรมบางอยางจาก
การชมภาพยนตรในโรงหนัง มีอิทธิพลตอผูคนโดยเฉพาะวัยรุนในยุคนั้นเปนอยางมาก เชน การแตง
กายเลียนแบบนักแสดงในภาพยนตร การหัดรองเพลงอินเดียตามยุคสมัยท่ีภาพยนตรอินเดียเคยโดง
ดังในยุคนั้น (อาคะนาล ดอรอฮิม ,สมัภาษณ : 2555) 

นอกจากนี้ โครงการวิจัยเรื่องนี้ไดเลือกยุคทองของโรงภาพยนตรปตตานีรามาในการเปน

ตัวแทน ของพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรม พ้ืนท่ีเก็บบันทึกความสุข ตัวแทนความทรงจําอันหลากหลายของ

ผูคนเก่ียวกับโรงหนังในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ดวยเหตุผลท่ีวา เปนโรงหนังท่ีถือวาทันสมัยท่ีสุดในยุคนั้น 

และเปนท่ีดึงดูดใจใหผูคนในพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนใตอยากเขามาชมและสัมผัสกับความสุขทาง

สายตาและเสียง ผานโลกแหงมนตราและความฝนในโรงภาพยนตรปตตานีรามา  

แตอยางไรก็ตาม ดวยสภาพทางสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไป สงผลให

รูปแบบวิถีชีวิต คานิยม รวมท้ังรูปแบบการนันทนาการเพ่ือผอนคลายเปลี่ยนแปลงไป เชนเดียวกันกับ

โรงหนัง ท่ีมีการเปลี่ยนแปลง เสื่อมคลายความนิยมไปตามกาลเวลา ปจจุบันจังหวัดปตตานีเปน

จังหวัดท่ีไมมีโรงหนัง แตเรื่องเลา มิควรหรือท่ีภาพความทรงจํา ความประทับใจในวันเกา ๆ เก่ียวกับ

โรงหนังควรไดรับการบันทึกและสงตอเพ่ือคงอยูกับผูคนในพ้ืนท่ีแหงนี้  

โครงการวิจัยเรื่องนี้ มีความประสงคท่ีจะนําเสนอเรื่องเลา ภาพความทรงจํา รอยยิ้ม ความ

ประทับใจในอดีต ท่ีผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีมีตอโรงหนังปตตานีรามา ผานรูปแบบการทําวิจัยโดย

ใชภาพยนตรดานมานุษยวิทยาในการนําเสนอ เพ่ือใหผูคนในพ้ืนท่ีไดรวมยอนรอยความสุข ความทรง

จํา ความประทับใจตอโรงหนังดังกลาว โดยวิธีการบอกเลา การนําเสนอ อธิบาย ดวยภาพถาย 

เอกสาร หรือสื่ออ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของ ในฐานะท่ีโรงหนังเปนท้ังสื่อและพ้ืนท่ีท่ีมีสวนรวมในการสราง

มิตรภาพ การปฏิสัมพันธทางสังคมของผูคนท่ีมีความหลากหลายทางชาติพันธุ และความเชื่อ  

  อีกประการหนึ่ง โครงการวิจัยมีความประสงคท่ีจะนําเสนอมุมมอง ความคิดของผูคนในพ้ืนท่ี

จังหวัดปตตานี เก่ียวกับการใหคํานิยามเก่ียวกับการผอนคลาย การนันทนาการ เพ่ือรวมแสวงหา

รูปแบบทางเลือกในการผอนคลายหรือนันทนาการของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีในยุคปจจุบัน ซ่ึงอยู
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ในสภาวการณความตึงเครียด อันเกิดจากเหตุการณความไมสงบในพ้ืนท่ี โดยใชวิธีการพูดคุย 

สัมภาษณ สังเกตการณ การประชุมกลุมยอย รวมกับกลุมเปาหมาย ผูคนท่ีหลากหลายเพศ วัย และ

อาชีพ ในการหาพ้ืนท่ี และรูปแบบการนันทนาการท่ีเหมาะสม สอดคลองกับความตองการของผูคน 

และบริบททางสังคม วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ ในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต เพ่ือวา อาจเปนอีก

คําตอบหนึ่ง อันเปนกุญแจไขไปสูการสรางความสุข และสันติภาพใหแกผูคนในจังหวัดชายแดนใต  

 

วัตถุประสงคของโครงการ  

1. เพ่ือนําเสนอภาพวิถีชีวิต ความทรงจําโดยการมีสวนรวมของผูคนในพ้ืนท่ี เก่ียวกับการผอนคลาย

โดยการชมภาพยนตร ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ผานการนําเสนอในรูปแบบงานเอกสารผสม

สานกับการนําเสนอในรูปแบบภาพยนตรทางมานุษยวิทยาทัศนา  

2. เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต โดยใชกิจกรรมนันทนาการคือโรง

ภาพยนตรในเมืองปตตานี  

3. เพ่ือศึกษาขอมูลดานการรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจํา และ

ความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  

 

ระเบียบวิธีวิจัย  

โครงการวิจัยเรื่องนี้ ใชวิธีการดําเนินการวิจัยตามข้ันตอน ดังตอไปนี้  

1. เอกสาร (Document research) ศึกษาคนควาจากเอกสาร งานวิจัย วิทยานิพนธ หนังสือ ท่ัวไป 

และวารสาร ปายโปสเตอร และสื่อตาง ๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวของ เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการวิจัย การเก็บ

รวบรวมขอมูล สถานท่ีคนควาคือ สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 

และแหลงอ่ืนๆ หรือจากฐานขอมูลสื่ออิเล็กทรอนิกส ไดแก ฐานขอมูลอินเตอรเน็ต และซอฟแวร เก็บ

ขอมูลโดยการบันทึกเรื่องราวจากคําบอกเลา ความทรงจําของผูคนในพ้ืนท่ีเก่ียวกับโรงภาพยนตรใน

เมืองปตตานี โดยใชวิธีการเก็บบันทึกเสียง ถายภาพยนตร ถายภาพนิ่ง รวมท้ังศึกษาจากเอกสาร ปาย

โปสเตอรและสื่อตาง ๆ ท่ีสามารถหาได  



4 

 

 

2. การสํารวจ (Exploration) และการสังเกตการณ (observation) ท้ังแบบสวนรวมและไมมีสวนรวม 

ท้ังกอน ระหวางและหลังการดําเนินโครงการวิจัย โดยการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม คือจังหวัดปตตานีหรือ

จังหวัดอ่ืน ๆ ในพ้ืนท่ีชายแดนใต ในกรณีท่ีกลุมเปาหมายยายถ่ินฐาน  

3. การสัมภาษณ บันทึกเสียง โดยสัมภาษณกลุมเปาหมายในโครงการ เชน เจาของกิจการ ผูริเริ่ม คน 

ดูหนัง ผูคนท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจตางๆ ตอโรงหนัง ตอภาพยนตร คนฉายหนัง คนท่ี

เก่ียวของในหองฉาย ผูชวย วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมีทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลายในยุคปจจุบัน 

ฯลฯ  

4. เก็บขอมูลบริบทของพ้ืนท่ีโดยการบันทึกขอมูล การถายภาพนิ่ง และถายวีดิโอ  

5. สัมภาษณกลุมยอย โดยการสัมภาษณรวมกับกลุมเปาหมาย ตั้งแตเริ่มตนดําเนินโครงการวิจัยจนจบ

โครงการ โดยการมีสวนรวมของผูคนในพ้ืนท่ี สรางการมีสวนรวมของผูคนในพ้ืนท่ีในการถายทอด

เรื่องราวโดยมีวิธีการดังนี้ 

 

กระบวนการวิจัย  

5.1 การประชุมกลุมยอยจากกลุมเปาหมายท่ีเก่ียวของ เพ่ือรวมถายทอดเรื่องราว และแนวคิดในการ

วางโครงเรือ่งของหนงัในภาพรวม  

5.2 รวมชมภาพยนตรและเสนอความคิดเห็นตอภาพยนตรท่ีไดนําเสนอเรื่องราวของตนเองและพ้ืนท่ี  

6. การวิเคราะหขอมูล การวิเคราะหขอมูลโดยการวิเคราะหตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (การ

พรรณนา) และการถายทําเปนภาพยนตรมานุษยวิทยาทัศนาในแบบท่ีใชภาพเลาเรื่อง เปนบทนํา 

แบบ Visual Art และบทสัมภาษณ ในรูปแบบสารคดีท่ีทดลองเลา แบบศิลปะและการทดลอง  

7. สรุปผลการศึกษา และนําเสนอเนื้อหาการวิจัยเปนรายงานการวิจัยฉบับเอกสาร (รูปเลม) และ

นําเสนอเปนภาพยนตรดานมานุษยวิทยาทัศนา  

 

ขอบเขตของการวจัิย  

โครงการวิจัยเรื่องนี้ไดกําหนดขอบเขตการวิจัยดังตอไปนี้  
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ขอบเขตดานเนื้อหา  

เปนการนําเสนอเรื่องราวของผูคนเก่ียวกับวิถีชีวิต คานิยม วัฒนธรรมการการนันทนาการ

ผานโรงภาพยนตรในเมืองปตตานีของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

วัฒนธรรม ผานเรื่องเลา ความทรงจํา ความรูสึก  

โดยใชวิธีการการถายทําเปนภาพยนตรมานุษยวิทยาทัศนาในการใชภาพเลาเรื่อง ในรูปแบบ 

Visual Art และบทสัมภาษณของความสุข และรอยยิ้มจะเปนสวนของความรูสึก ความทรงจํา การ

บอกเลาเรื่องราวเก่ียวกับโรงหนังปตตานีรามา คานิยม การใชโรงหนังเปนพ้ืนท่ีแหงการปฏิสัมพันธ

ของผูคนท่ีมีความแตกตางดานวัฒนธรรม ความเชื่อในพ้ืนท่ีในอดีต พ้ืนท่ีและรูปแบบการผอนคลาย

ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีท้ังในอดีตและปจจุบัน อันเปนการสะทอนมิติดานความคิด ความรูสึก 

วิถีชีวิต วัฒนธรรม ของผูคนในพ้ืนท่ี ฯล ท้ังในอดีต ปจจุบัน และทางเลือกในการผอนคลายของผูใน

พ้ืนท่ีชายแดนใต ในการดําเนินชีวิตอยูในความตึงเครียดภายใตความขัดแยง และสถานการณความไม

สงบในพ้ืนท่ีชายแดนใต โดยใชยุคสมัยของโรงภาพยนตรเปนขอบเขตของชวงเวลา ดังนี้  

ยุคสมัยของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี แบงเปนภาพกวาง ๆ ดังนี้  

1. ริเริ่ม ยุคเริ่มตนของการเขามาของโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี  

2. รุงเรือง ยุคแหงความรุงเรือง และความนิยมในการใชโรงภาพยนตรเปนพ้ืนท่ีเพ่ือการผอนคลายและ  

ความบันเทิง  

3. รวยริน ยุคการเขามาของสื่อความบันเทิงประเภทอ่ืน ๆ การเปลี่ยนคานิยม วัฒนธรรมของผูคนใน  

พ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี การพยายามปรับตัวเพ่ือความคงอยูของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  

4. โรยรา ยุคแหงการคลายความนิยมในการชมภาพยนตรในเมืองปตตานี และการปดตัวของโรง 

ภาพยนตรในเมืองปตตานี  

ท้ังนี้ โครงการวิจัยเรื่องนี้ จะขอเนนโดยการเลือกโรงภาพยนตรปตตานีรามา เปนโรงหลักใน

การนําเสนอ เม่ือผานยุคสมัยของโรงภาพยนตร ผูคนในพ้ืนท่ี มีการปรับตัวเพ่ือการผอนคลายใน
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รูปแบบใดบาง แหลงหรือสถานท่ีผอนคลาย และทํากิจกรรมนันทนาการของผูคนในพ้ืนท่ีปตตานี

ในยุคปจจุบันเปนอยางไร มีการปรับตัวเชนใดบาง อันเปนท่ีมาของคําถามวิจัย คือ  

 

คําถามในการวจิยั  

1. งานวิจัยและภาพยนตรเรื่องนี้จะสามารถเปนสวนหนึ่งของการถายทอดความคิด ความรูสึก และ

ความทรงจําเก่ียวกับการผอนคลายและความบันเทิงของผูคนในพ้ืนท่ี โดยเฉพาะท่ีเก่ียวกับโรง

ภาพยนตรในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีในอดีต ไดโดยการนําเสนอในรูปแบบ และเทคนิควิธีการใดบาง  

2. ทางเลือกเพ่ือการผอนคลายความเครียดของผูคนในพ้ืนท่ีชายแดนใตท่ีเหมาะสมควรเปนรูปแบบใด  

และพ้ืนท่ีในการนําเสนอควรเปนอยางไร  

3. คนยุคปจจุบัน และคนรุนใหมในพ้ืนท่ีมีวัฒนธรรมในการผอนคลายทามกลางสถานการณความ

ขัดแยง 

ในพ้ืนท่ีอยางไรบาง  

 

ขอบเขตดานประชากร /กลุมเปาหมาย  

ประชากรท่ีใชคือ ประชาชนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี และจังหวัดชายแดนภาคใต แบง

กลุมเปาหมายเปน 2 กลุม ไดแก  

กลุมเปาหมายหลัก  

อยางนอย จํานวน 12 คน ไดแก  

1. เจาของกิจการ ผูริเริ่ม จํานวน 2 คน  

2. คนดู ผูคนท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจตางๆ ตอโรงหนัง ตอภาพยนตร จํานวน 5 คน  

3. คนฉายหนัง หรือคนท่ีเก่ียวของในหองฉาย ผูชวย จํานวน 2คน  
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4. วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมีทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลายในยุคปจจุบัน จํานวน 3 คน  

 

กลุมเปาหมายรอง  

อยางนอย จํานวน 5 คน โดยสามารถเลือกไดจากตัวแทน ผูคนตอไปนี้ เชน  

1. คนเดินตั๋ว  

2. คนสงฟลม คนสงหนัง  

3. สายหนัง  

4. คนขายตั๋ว  

5. คนพากยหนัง  

6. คนเขียนโปสเตอรหนาโรงหนัง  

7. คนขายของ/ คนข่ีรถรับจาง/ คนขายตั๋วผีหนาโรง  

8. คนขับรถโฆษณาหนงั  

9. เพ่ือนบานท่ีอยูรอบๆโรงหนัง  

10. คนอ่ืนๆท่ีมีสวนไดสวนเสียท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาว เชน จิ๊กโก มาเฟย นายทุน ดาราท่ีแวะเวียน

ผานมา หรือ ชางตัดผม คนตัดเสื้อผา รานขายรองเทา เปนตน 

  

ขอบเขตดานพ้ืนที่  

พ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ยะลา นราธิวาส และกรุงเทพมหานคร  

ระยะเวลาดําเนินงานวิจัย   

จํานวน  6 เดือน 
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ผลที่คาดวาจะไดรับ  

1. ไดรับขอมูล ความรู ขอเท็จจริง และภาพยนตรดานมานุษยวิทยาทัศนาท่ีนําเสนอภาพวิถีชีวิต 

ความทรงจําโดยการมีสวนรวมของผูคนในพ้ืนท่ี เก่ียวกับการผอนคลาย โดยเฉพาะการชมภาพยนตร

ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ผานการนําเสนอในรูปแบบภาพยนตรทางมานุษยวิทยาทัศนา  

2. ทราบการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต โดยใชกิจกรรมนันทนาการคือโรง

ภาพยนตรในเมืองปตตานีเปนหลัก  

3. ทราบขอมูลดานการรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจําและ

ความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  

 

นิยามศัพทในการวิจัย  

โรงภาพยนตร หมายถึง  โรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานีและจังหวัดยะลา 

นันทนาการ  หมายถึง   การพักผอน การผอนคลายจากงานประจําของผูคนในเมืองปตตานี 

ความทรงจาํ  หมายถึง  สิ่งท่ีประทับใจ และสามารถระลึก นึกถึงเก่ียวกับเรื่องราวในอดีต  

   โดยเฉพาะเก่ียวกับโรงภาพยนตร ภาพยนตรในเมืองปตตานี รูปแบบการ

   นันทนาการตาง ๆ รวมท้ังสภาพทางสังคมของผูคนในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี 

การเปลี่ยนแปลง หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ เทคโนโลยี รสนิยม และการ 

   ปรับเปลี่ยนปฏิบัติตามความเชื่อของผูคนในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี รวมท้ังสภาพ

   ทางกายภาพของเมืองปตตานี 
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บทที่ 2 

เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 ในการดําเนินโครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอ

ภาพยนตร (Pattani rama : Life to remember behind the scene) ไดมีการศึกษาคนควา

เอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ ท้ังท่ีเปนเอกสาร และเอกสารอิเล็กทรอนิกส 

(อินเตอรเน็ต) ภายใตขอบเขตของเนื้อหาดังตอไปนี้ 

1. นันทนาการ 

2. ภาพยนตร และโรงภาพยนตร   

3. การสื่อสาร 

4. การเปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

 

นันทนาการ   

จรินทร ธานีรัตน ( 2528.:21-24) ไดกลาวไวในหนังสือเรื่องนันทนาการชุมชนไววา 

นันทนาการในความหมายทางวิชาการ หมายถึง กิจกรรมท่ีกระทําในเวลาวาง โดยใชความสมัครใจ

เปนหลัก โดยท่ีอธิบายลักษณะสําคัญของนันทนาการไว ดังนี้  

1. กิจกรรมนันทนาการนั้นตองเปนกิจกรรม กลาวคือ ตองมีการกระทํา รางกาย กลามเนื้อ  หรือ

อวัยวะสวนใดสวนหนึ่งไดมีการกระทํา  

2. การเขารวมกิจกรรมนั้นตองเปนการกระทําดวยความสมัครใจ  

3. กิจกรรมท่ีทํานั้นตองเปนในเวลาวาง  

4. เปนกิจกรรมท่ีพึงประสงคของสังคม ไมเปนไปในทางอบายมุข แตเปนกิจกรรมท่ีกอประโยชนทาง

การศึกษา  

5. กิจกรรมท่ีเลือกกระทํานั้นตองนํามาใหเกิดความพึงพอใจในทันทีทันใด และโดยตรงตอผูเขารวมนั้น  
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6. กิจกรรมท่ีเลือกกระทํานั้นหากเปนอาชีพ ไมถือวาเปนนันทนาการ  

นอกจากนี้ไดมีนักวิชาการทานอ่ืนไดใหความหมายและรายละเอียดเก่ียวกับนันทนาการ ดัง

เนื้อหาตอไปนี้  

สมบัติ กาญจนกิจ (สมบัติ กาญจนกิจ และดํารัส ดาราศักดิ์ 2520:1-3) ไดกลาวไวในหนังสือ 

สันทนาการข้ันนํา เก่ียวกับความหมายของสันทนาการ ท่ีนักวิชาการหลายทานไดสรุปไววา คําวา 

สันทนาการตามคําศัพท หมายถึง การสรางข้ึนใหม ( Recreation) ความหมายทางวิชาการ หมายถึง 

กิจกรรมตาง ๆ ท่ีสรางความสัมพันธกับสภาวะหรือสิ่งแวดลอมนั้น ๆ แตท้ังนี้ตองข้ึนอยูกับความสนใจ 

และประสบการณของแตละคน  

ท้ังนี้ หากพิจารณารูปแบบตามความหมายของนันทนาการซ่ึงมีความแตกตางหลากหลาย

แลว การชมภาพยนตรถือไดวาเปนการนันทนาการประเภทหนึ่ง ซ่ึงพ้ืนท่ีในการชมภาพยนตรนั้น คือ 

โรงภาพยนตรหรือโรงหนัง ซ่ึงมีประวัติ ความเปนมา และวิวัฒนาการตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันท่ี

นาสนใจ ในฐานะท่ีมีบทบาทสําคัญในการเปนพ้ืนท่ีเพ่ือการผอนคลายหรือนันทนาการสําหรับผูคน 

ดังเชนเนื้อหาท่ีจะนําเสนอดังตอไปนี้  

 

ภาพยนตร และโรงภาพยนตร 

 สําหรับประเด็นท่ีเก่ียวของกับภาพยนตรและโรงภาพยนตรนั้น ผูวิจัยไดทําการคนควาขอมูล

ดานเอกสาร ขอมูลจากอินเตอรเน็ต ซ่ึงสามารถประมวลขอมูลเก่ียวกับเรื่องนี้ ไดดังตอไปนี้  

 กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หินวิมาน ( 2552: 30-42) ไดทําการศึกษาวิจัยและนําเสนอไว

ในหนงัสอื หลอน รัก สับสน ในหนังไทย ภาพยนตรไทยในรอบสามทศวรรษ (พ.ศ.2520-2547) 

กรณีศึกษาตระกูลหนังผี หนังรักและหนังยุคหลังสมัยใหม   เก่ียวกับพัฒนาการของภาพยนตรไทยไววา 

การถือกําเนิดของภาพยนตรไทยไมแตกตางจากสื่อมวลชนประเภทอ่ืน ๆ คือ ไดรับอิทธิพลจาก

ตางประเทศ แตมีการพัฒนาจนมีกลิ่นอายของความเปนไทยใหเขากับบริบทของสังคม และไดแบงยุค

สมัยของภาพยนตรไทยเปน 6 ยุค ตามเกณฑการอธิบายเปนยุคสมัยโดยนักวิชาการดานภาพยนตร 

เชน โดม สุขวงศ (2533) ไศลทิพย จารุภูมิ (2543) และ Anchalee Chaiworaporn (2001-2002) 

และปรับเขากับบริบทของสังคมไทย เชน การเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม เทคโนโลยี ท่ีมี

ผลตอภาพยนตรไทย รวมถึงการวิเคราะหในดานองคประกอบของสื่อควบคูกัน การแบงยุคจําแนกได 

ดังนี้ 
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1. ยุคเริ่มตน 

2. ยุคบุกเบิก 

3. ยุคดารายอดนิยม 

4. ยุคภาพยนตรสะทอนสังคม 

5. ยุคภาพยนตรวัยรุนและแนวตลาด 

6. ยุคคลื่นลูกใหม 

 

1. ยุคเริ่มตนของภาพยนตรไทย (2440-2459) 

 โดม สุขวงศ (2533) ไดเลาถึงแรกเริ่มของภาพยนตรในประเทศไทยวา บุคคลแรกท่ีไดเห็น

ภาพยนตรก็คือ พุทธเจาหลวงเม่ือครั้งเสด็จประพาส ณ สิงคโปรและชวาในป 2439 ดวยกลองคิเนโตส

โคปของเอดิสัน ซ่ึงมีผูนํามาถวาย ณ ตําหนักท่ีประทับในสิงคโปร เม่ือวันท่ี 3 สิงหาคม ตอมาในป 

2440 ภาพยนตรก็เขามาในประเทศไทยโดยการนําของนายเอส .จี.มารคอฟสกี (S.G.Marchovsky) 

กับคณะ ร โรงภาพยนตรของหมอมเจาอลังการ ตอมาก็แพรหลายท่ัวไทย 

 ยุคนี้มีการถายภาพยนตรเกิดข้ึนแลว พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาทองแถมถวัลยวงศ 

กรมหลวงสรรพสาตรศุภกิจ พรเจานองยาเธอในรัชกาลท่ี 5 ไดทรงซ้ือกลองเม่ือตามเสด็จ 

พระพุทธเจาหลวงในป 2440 และเริ่มถายทําเม่ือป 2443 จนสิ้นรัชกาล ภาพสวนใหญก็คือ พระราช

กรณียกิจของพระพุทธเจาหลวง  

2. ยุคบุกเบิกของภาพยนตรไทย (2460-2499) 

ยุคบุกเบิกของภาพยนตรไทยเปนยุคเริ่มผลิตภาพยนตรไทย และเริ่มไดรับความนิยมจาก

ประชาชน และอาจแบงกลุมภาพยนตรออกเปนสามกลุมยอย คือ 1. ภาพยนตรของชนชั้นนําใน

สงัคมไทย 2. ภาพยนตรในฐานะเครื่องมือทางการเมือง 3. ภาพยนตรในยุคสงครามและหลัง

สงครามโลกครั้งท่ี 2 
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3. ยุคดารายอดนิยม (2500-2512) 

 เม่ือโครงการจัดตั้งองคการผลิตภาพยนตรแหงชาติตองระงับไป และเกิดการกระตุนเศรษฐกิจ

ไทยในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต เปนนายกรัฐมนตรี เศรษฐกิจไทยเติบโต ประชากรเพ่ิมปริมาณ 

การแขงขันเริ่มสูงข้ึน โดม สุขวงศ (2533) วิเคราะหวา สงผลใหเกิดการผลิตภาพยนตรตองหันมาเนน

ระบบธุรกิจพัฒนาอยางรวดเร็ว มีการผลิตภาพยนตรเชิงพาณิชยสูงข้ึน โดยเนนตนทุนต่ํา ดวยการ

ผลิตภาพยนตรพากยแบบ 16 มม. มีเนื้อหาและวิธีการถายทําเปนสูตรสําเร็จ 

 นอกจากนั้น หากภาพยนตรมีเทคนิคและเนื้อหาท่ีไมไดมาตรฐาน วิธีการท่ีจะดึงดูดผูชมจึง

เริ่มพัมนาการใชระบบดารา ตามแบบฮอลลีวูด จนในท่ีสุดก็ไดดาราคูขวัญท่ีมีชื่อเสียง คือ มิตร ชัย

บัญชา และเพชรา เชาวราษฎร (2504-2513) และยังไดมีการพัฒนาระบบจัดจําหนายภาพยนตรโดย

แบงเปนสายตามภูมิภาค เชน เหนือ อีสาน ใต และแปดจังหวัดรอบพระนคร สงผลใหสายหนัง

กลายเปนตัวกําหนดเนื้อหาและดาราผูเลนในภาพยนตรไทย ในชวงนี้ผูสรางภาพยนตรสวนใหญเปนผู

หวังผลกําไรทางธุรกิจ จึงนิยมกูเงินจากแหลงทุนตาง ๆ เชน สายหนัง เจาของโรงหนัง ทําให

ภาพยนตรท่ีผลิตขาดความพิถีพิถัน อีกท้ังตอฟงเสียงสายหนัง ซ่ึงเนนการมองกลุมผูชมในตางจังหวัด 

สงผลทางออมใหภาพยนตรไทยไมพัฒนา ภาพยนตรยุคนี้ยุติลงดวยการเสียชีวิตของ มิตร ชัยบัญชา 

ในป 2513 พรอมกับภาพยนตรท่ีผลิตดวยระบบ 16 มม.ไดสิ้นสุดลงเพราะขาดดาราระดับแมเหล็ก

ดึงดูดคนดูอีกตอไป  

4. ยุคภาพยนตรสะทอนสังคม (2513-2525) 

ภาพยนตรในยุคนี้ไดมีการเปลี่ยนแปลงในดานเทคนิค เริ่มมีการถายทําดวยระบบ 35 มม.  

นักวิชาการภาพยนตรไทยวิเคราะหวา ภาพยนตรในยุค 2513-2525 มีการเปลี่ยนแลงอยางรวดเร็ว 

เริ่มมีการนําเสนอประเด็นสะทอนสังคม ดังท่ี อัญชลี ชัยพร (2540) ไดชี้ใหเห็นสาเหตุของการ

เปลี่ยนแปลง อันมีผลตอภาพยนตรสามประการ คือ  

1. สภาพสังคมในยุคสงครามเวียดนามท่ีเนนแนวคิดเรื่องเสรีภาพนิยม สงผลใหผูคนในสหรัฐอเมริกา

และท่ัวโลกไดรับกระแสการเปลี่ยนแปลงแนวคิดสมัยใหม  

2. แนวทางตอสูและตอตานรัฐบาลเผด็จการทหารของนักศึกษาในยุค 14 ตุลาคม 2516 และ 6 

ตุลาคม 2519 กระตุนใหภาพยนตรไทยเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไปในการพัฒนาหนังในตระกูล สะทอน

สงัคม  

3. การกําเนิดของนักสรางหนังรุนใหมท่ีไดรับการศึกษาดานภาพยนตรจากไทยและตางประเทศ และ

มาจากวงการสื่ออ่ืน ๆ ทําใหแนวทางของภาพยนตรเริ่มคํานึงถึงแงมุมศิลปะ เชน หมอมเจาชาตรีเฉลิม 

ยุคล เปยกโปสเตอร เปนตน 
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 ท้ังนี้ ในชวงหาปหลังของยุคนี้ โดม สุขวงศ (2533 :53-55) ชี้ใหเห็นบันทึกของหนา

ประวัติศาสตรของการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยวา ป 2520 รัฐบาลไดดําเนินการตั้งกําแพงภาษี

ภาพยนตรตางชาติ สงผลใหภาพยนตรไทยมีการผลิตเปนทวีคูณ แตในป 2524 ภาพยนตรตางชาติ

โดยเฉพาะฮอลลีวูดก็กลับเขามาใหม ประกอบกับกระแสการเติบโตของโทรทัศนในสังคมไทย 

ภาพยนตรไทยจึงตองประสบกับชะตากรรมอีกครั้งหนึ่ง โดยเฉพาะการเลือนหายของภาพยนตร

สะทอนสังคม และความพยายามอยูรอดของภาพยนตรวัยรุนและแนวตลาด 

 

5. ยุคภาพยนตรวัยรุนและแนวตลาด (2520-2539) 

ขณะท่ีสภาพสังคม และการเมืองในชวงเหตุการณตุลาคม 2516 และ 2519 สงผลให 

ประชาชนสนใจภาพยนตรสะทอนสังคม แตเม่ือบานเมืองสงบลง กระแสสังคมไดเปลี่ยนแปลงไป

พรอมกับการกําเนิดคานิยมเศรษฐกิจทุนนิยม ประกอบกับพัฒนาการของโทรทัศน ภาพยนตรไทยก็

เริ่มเปลี่ยนแปลงใหอยูรอดดวยการเนนเนื้อหาวันรุนและแนวตลาด 

 นอกเหนือจากหนังแนววัยรุนแลว หนังไทยยุคนี้ยังคงหนีไมพนภาพยนตรแนวจารีตหรือหนัง

แนวตลาด ท่ีผลิตออกมาอยางสมํ่าเสมอเชนกัน เชนภาพยนตรท่ีไดความนิยมอยางสูงเรื่องบานผีปอบ 

สําหรับภาพยนตรแนวสะทอนสังคมหรือแนวสรางสรรคก็ยังคงผลิตอยางตอเนื่อง แตยังคงมีปริมาณ

คอนขางนอย เชน ดวยเกลา (บณัฑิต ฤทธิถ์กล) เปนตน 

 แมในชวงตน ๆ ของทศวรรษท่ี 2530 ภาพยนตรไทยจะเริ่มดิ้นรนตอการรุกล้ําของภาพยนตร

ฮอลลีวูด และการเติบโตของโทรทัศนอยางหนัก ดวยการผลิตภาพยนตรวัยรุนและแนวตลาด ทวา

ในชวงทาย ๆ ของทศวรรษท่ี 2530 ภาพยนตรไทยเริ่มหมดแรง อันเปนผลมาจากการรุกเขามาอยาง

หนักของภาพยนตรฮอลลีวูด การลดภาษีหนัง ในป 2536 จากเมตรละ 30 บาท สูเมตรละ 10 บาท 

และการประสบกับวิกฤติเศรษฐกิจของไทยในป 2540 

6. ยุคภาพยนตรคลื่นลูกใหม (2540-ปจจุบัน)   

ในชวงป 2540 ประเทศไทยประสบภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ สงผลใหการผลิตภาพยนตรตกต่ํา 

ลงเปนประวัติการณเหลือเพียงปละ 10 เรื่อง อยางไรก็ตาม สภาพวิกฤตดังกลาวกลับทําใหภาพยนตร

ไทยท่ีผลิตในยุคนี้มีความแตกตางและแปลกใหม รวมถึงมีความพิถีพิถันมากข้ึน ดวยการพัฒนาเทคนิค 

เนื้อหา และบุคลากรท่ีเขามาผลิตภาพยนตร ซ่ึงเริ่มเปนคนชั้นกลาง และอยูในวงการโฆษณาท่ีมีใจรัก
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ภาพยนตร อันไดรับการขนานนามวา “ คลื่นลูกใหม ” แหงวงการภาพยนตร เชน ตัวอยางภาพยนตร

เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง ของนนทรี นิมิบุตร  และไดเริ่มมีการสงภาพยนตรเขาประกวดใน

ตางประเทศ และสงออกตางประเทศ จนไดรับความนิยม และการวิจารณในระดับดี เชน ฟาทะลาย

โจร นางนาก สตรีเหล็ก เปนตน 

 ในดานผูกํากับเกา ๆ ก็ยังคงมีการผลิตงานอยางตอเนื่อง โดยอาจแบงเปนสองกลุม คือ กลุม

แรกเปนผูกํากับคุณภาพ และกลุมท่ีสองเปนผูกํากับท่ีเนนภาพยนตรในกลุมตลาด  ท้ังนี้การ

เปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในแตละยุคยังคงข้ึนอยูกับกระแสของบริบทสังคมเปนตัวกําหนดให

เกิดการเปลี่ยนแปลงอีกดวย 

ธนาทิพย ฉัตรภูติ ( 2547:11) ไดกลาวไวในหนังสือชื่อ ตํานานโรงหนัง ไดเลาเก่ียวกับ

ประวัติศาสตรของโรงหนังในประเทศไทยไววา 10 มิถุนายน 2440 เอส จี มาคอฟสก้ี ไดนําซีนีมาโต

กราฟ เขามาสูสยาม และฉายเก็บคาดูจากประชาชนเปนครั้งแรก โดยใชสถานท่ีโรงละครของหมอม

เจาอลังการ ก็คือ ท่ีฉายหนังแหงแรกของสยามนั่นเอง  

ในขณะท่ีผูเขียนไดบอกเลาเก่ียวกับเรื่องของโรงหนังหัวเมืองวา เม่ือความเจริญในรูปแบบของ

โครงสรางพ้ืนฐานเพ่ือการพัฒนาประเทศ อาทิ ถนน ไฟฟา ประปา และสถานศึกษา หลั่งไหลไปสูแทบ

ทุกหัวเมืองท่ีเคยไดชื่อวาเปนชนบท การเติบโตของโรงหนังก็เกิดข้ึนตามมา ประมาณกันวาในจังหวัด

ตาง ๆ มีโรงหนังรวมแลวกวา 700 โรง ท้ังยังมี หนังเรหรือหนังกางแปลงอีกหลายพันจอ ความบันเทิง

จากหนังท่ีราคาไมแพงเกินไป จึงเปนรางวัลชีวิตใหกับคนในหัวเมืองตาง ๆ ไดเปนอยางดี (ธนาทิพย 

ฉัตรภูติ 2547: 92)  

 ซ่ึงสอดคลองกันกับ จําเริญลักษณ ธนะวังนอย ( 2544:8) ท่ีไดศึกษาเก่ียวกับประวัติศาสตร

ภาพยนตรไทยไวโดยเขียนไววา การฉายภาพยนตรครั้งนั้นเปนการแสดงสิ่งมหัศจรรย เรียกวา ปารี

เซียน ซีเนมาโตกราฟ ซ่ึงเปนภาพท่ีเคลื่อนไหวได เปดการแสดงเพียงสามคืน โดยแสดงท่ีโรงละคร

หมอมอลังการ นอกจากนี้ ผูเขียนยังไดสะทอน แนวภาพยนตรไทย ท่ีสามารถแบงตามลําดับความ

นิยมไดดังนี้  

1. แนวชีวิต ความรัก  

2. แนวรักชาติ การทหาร  

3. แนวบู ตอสู โลดโผน  

4. แนวนิยาย วรรณกรรม ตํานาน ประวัติศาสตร  
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5. แนวตลก  

6. แนวผจญภัย ตื่นเตน หวาดเสียว  

7. แนวผูหญิง  

8. แนวผี ลึกลับ นากลัว  

9. แนวการเมือง  

10. แนวรวมหลายรสชาต ิ

กฤษดา เกิดดี ( 2541: 166) ไดกลาวไวในหนังสือเรื่องประวัติศาสตรภาพยนตรในบทความ

เรื่อง ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม โดยสรุปวาคงตองยอมรับกันแลววา ภาพยนตรเก่ียวของกับ

สังคม และเปนภาพสะทอนของสังคม ปรากฏการณหลายอยางในอุตสาหกรรมการสรางภาพยนตร 

เปนตัวบงชี้วา สังคมในขณะนั้นมีสภาพและทิศทางเปนเชนไร  

ในขณะที่ เสถียร เชยประทับ (2540) ไดกลาวไวในคํานํา ของหนังสือ เรื่องการสื่อสารกับการ

เปลี่ยน- แปลงทางสังคมในประเทศดอยพัฒนาวา สื่อประเภทตาง ๆ เชน  หนังสือพิมพ วิทยุ โทรทัศน 

ภาพยนตร และสื่อระหวางบุคคล มีบทบาทแตกตางกันในการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  

  ปยะนันท นิภานันท ( 2554: 280-283) ไดกลาวไวในงานวิจัยเรื่อง ความทันสมัยในภาพเรือง

แสง : ประวัติศาสตรวัฒนธรรมของโรงภาพยนตรในสังคมปตตานี ในวารสารรุไบยาต : วารสารดาน

เอเชียศึกษา ปท่ี 2 ฉบับท่ี 3,สภาวะความเปนสมัยใหมอันแตกกระจาย : การคนหาประวัติศาสตร

สังคม วัฒนธรรมปาตานี (กรกฎาคม-ธันวาคม 2554) วา เนื่องจากจังหวัดปตตานีมีประชากรท่ีมีความ

หลากหลายในการประกอบอาชีพ เชน ทํานา ทําสวนยางพารา ประมง และคาขาย เปนตน สงผลให

ลักษณะวิถีชีวิต และวัฒนธรรมของคนในสังคมยอมมีความหลากหลายอยูในพ้ืนท่ีเดียวกัน แมวาวิถี

ชีวิตของแตละบุคคลจะแตกตางกัน ซ่ึงข้ึนอยูกับแนวทางปฏิบัติในการประกอบอาชีพ แตสิ่งหนึ่งท่ีคน

ในสังคมยอมมีความตองการเหมือนกัน คือ การพักผอนหยอนใจยามวางภายหลังการประกอบอาชีพ 

ดังนั้น จึงสามารถพบเห็นคนปตตานีพักผอนหยอนใจยามวางภายหลังจากการประกอบอาชีพ ดังนั้น 

จึงสามารถพบเห็นคนปตตานีพักผอนหยอนใจจากการละเลนหรือการชมมหรสพไดท่ัวไปในสังคม

ปตตานี อาทิ ลิเกฮูลู รองเง็ง ซีละ มะโยง โนรา หนังตะลุง  

ตอมาความสมัยใหม และวัฒนธรรมการบริโภคสื่อจากสวนกลางของรัฐมีการกระจายลงสู

ทองถ่ินมากข้ึน คนปตตานีจึงนิยมชมภาพยนตรขายยา และลอมผา อันหมายถึง การเดินทางเขามาใน
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พ้ืนท่ีทองถ่ินของภาพยนตร และเม่ือการชมมหรสพดังกลาวไดรับความนิยมอยางแพรหลาย จึงมีนัก

ลงทุนทองถ่ินเล็งเห็นผลกําไรท่ีจะไดรับจากการทําธุรกิจโรงภาพยนตร ภายหลังจึงสรางโรงภาพยนตร

ในตัวจังหวัดตาง ๆ รวมท้ังในปตตานี อันสรางความตื่นเตนใหกับคนในพ้ืนท่ีเปนอยางมาก  

โรงภาพยนตรในเมืองปตตานีท่ีมีการเปดกิจการตั้งแตป 2470-2545 นั้น มีอยูท้ังหมด 4 โรง 

คือ โรงภาพยนตรคิงส ปตตานี โรงภาพยนตรศรีเมือง โรงภาพยนตรปตตานีรามา และโรงสุดทาย คือ 

โรงภาพยนตรพาราไดส ปตตานี  

โรงภาพยนตรปตตานีรามา ถือกําเนิดข้ึนกอนท่ีโรงภาพยนตรศรีเมืองจะปดกิจการ โรง

ภาพยนตรแหงนี้สามารถดึงดูดผูชมภาพยนตรเปนจํานวนมาก เนื่องจากเปนโรงภาพยนตรท่ีมีความ

ทันสมัยกวาโรงภาพยนตรอ่ืน ๆ ในเวลาเดียวกัน ปตตานีรามาเปนโรงภาพยนตรแรกในปตตานีท่ีติด

เครื่องปรับอากาศ หลังการเปดฉายในรอบปฐมฤกษแลว โรงภาพยนตรปตตานีรามาก็ประสบ

ความสําเร็จอยางสูง จนถือไดวาเปนยุคทองของการชมภาพยนตรในปตตานี  

 

บทบาท หนาที่ของภาพยนตร  โรงภาพยนตร 

 กําจร หลุยยะพงศ ( 2547: 5) ไดกลาวไวในหนังสือ หนังอุษาคเนย : การศึกษาภาพยนตร

แนววัฒนธรรมศึกษา ตามกรอบแนวคิดท่ี บุญรักษ บุญญะเขตมาลา ( 2542) เคยเสนอไวในหนังสือ “ 

ระหวางกระจกกับตะเกียง” ในฐานะบันทึกหนาสําคัญของสังคม และวัฒนธรรม (ซ่ึงแยงกับความเชื่อ

ของคนท่ัวไปวา ภาพยนตรมีหนาท่ีเพียงความบันเทิง) ดังนั้นการศึกษาเอเชียตะวันออกเฉียงใตผาน

ภาพยนตรอาคเนย ยอมทําใหเกิดความเขาใจในเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

 ท้ังนี้ หากมองถึงบทบาทของหนังอุษาคเนย โดยเฉพาะในประเด็นภาพยนตรจากมุมมองคน

นอกนั้น จะพบวาภาพยนตรอุษาคเนยทําหนาท่ีเลาเรื่องภาพของประเทศตนเอง ภาพยนตรประเทศ

อ่ืนโดยเฉพาะประเทศท่ีเคยเปนเจาอาณานิคมและประเทศ เชน ฮอลลีวูด ฝรั่งเศส ก็นําเสนอ

ภาพยนตรอุษาคเนยผานภาพยนตรเชนกัน ตัวอยางภาพท่ีมักนําเสนอคือ ภาพขอสงครามและเพศ 

อาจกลาวไดวาภาพอุษาคเนยในสายตาของตางชาติมีท้ังบวกและลบระคนกันไป แตโดยภาพรวมแลว

อาจมองไดในกรณีของภาพลบมากกวาภาพบวก อยางไรก็ดี การทําความเขาใจภาพของอุษาคเนย

ผานสายตาของคนภายนอกจะเปรียบเสมือนกระจกท่ีสองใหเห็นตัวตนของประเทศอุษาคเนยอีกแงมุม

หนึ่ง  
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 นอกจากนี้ หากมองดวยบทบาทและหนาท่ี (Functionalism) ภาพยนตรอุษาคเนยมีหนาท่ีท่ี

สําคัญ ตั้งแตอุตสาหกรรมความบันเทิงเปนเครื่องมือผลิตซํ้า (Reproduction) ท้ังอุดมการณการเมือง 

(ผานภาพยนตรตอตานอาณานิคม) ผลิตซํ้าวัฒนธรรม (ผานภาพยนตรท่ีนําตํานานมาเลาใหม) 

ตลอดจนตีแผสภาพสังคมและปญหาออกมาใหเห็น 

 หากเราเชื่อในแนวคิดท่ีวา “ภาพยนตรในแตละประเทศลวนแลวแตมีหนาท่ีนําเสนอตัวตน

ของประเทศตน” ภาพยนตรในอุษาคเนยก็ยอมตีแผตัวตนของประเทศตนดวยเชนกัน ในแงรูปแบบ 

มันมิไดเพียงแคการนํารูปแบบศิลปะท่ีมีอยูในพ้ืนท่ีประยุกตใหเขากับภาพยนตร เชน อาจนําหนังตะลุง 

การเตนรํา หรือดนตรีแบบไทยเขาไปในภาพยนตร ในแงเนื้อหา ภาพยนตรในแตละประเทศพยายาม

นําเสนอภาพปญหาสังคม ในทัศนะของนักวิชาการดานภาพยนตรสังกัดกลุมวัฒนธรรมศึกษา ชี้วา 

ภาพสะทอนดังกลาว อาจมิใชภาพสะทอนแบบเรื่อยเปอย แตอาจเปนความพยายามของผูผลิตท่ี

ตองการวิพากษวิจารณสังคม รวมถึงความพยายามกําหนดกรอบความคิดอะไรบางอยางใหสังคมไป

พรอมกัน (เลมเดียวกัน 44-46) 

 ท้ังนี้ จากงานศึกษาวิจัยของ กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หินวิมาน ( 2552:1-7) ในหนงัสอื 

หลอน รัก สับสน ในหนังไทย ภาพยนตรไทยในรอบสามทศวรรษ (พ.ศ.2520-2547) กรณีศกึษา

ตระกูลหนังผี หนังรักและหนังยุคหลังสมัยใหม  ไดกลาวไวเก่ียวกับภาพยนตรไทยไววา นับตั้งแตการ

ถือกําเนิดของภาพยนตรในยุคสังคมอุตสาหกรรมในศตวรรษท่ี 19 สื่อภาพยนตรถือเปนสื่อท่ีกระตุนให

เกิด “ วัฒนธรรมการพักผอน” สําหรับครอบครัวและบรรดาคนชนชั้นแรงงาน เพ่ือใหเขาเหลานั้นมี

เรี่ยวแรงในการทํางานตอไป พรอม ๆ กับเนื่องมาจากการวิจารณวาเนื้อหาและรูปแบบของภาพยนตร

มักจะไมคอยเปลี่ยนแปลง แตผูผลิตหนังไทยกลับมองไปในทิศทางตรงกันขาม เชน หมอมเจาชาตรี

เฉลิม ยุคล (2540) ทานไดเคยกลาวถึงเอกลักษณของภาพยนตรไทยในนิตยสารสารคดีวา 

 “ เสนหของมันอยูท่ีเราสามารถสื่อสารกับคนจํานวนมาก ๆ ใหมีความรูสึกเดียวกัน และ

เขาใจในสิ่งท่ีเราสื่อได……………”  

ความพยายามดังกลาวสงผลใหเกิดการพิจารณาภาพยนตรไทยในแงมุมท่ีหลากหลายอยาง

นอย 5 มิติ ไดแก  1. มิติทางประวิศาสตร 2. มิติเชิงเทคนิคและศิลปะภาพยนตร 3. มิติดาน

อุตสาหกรรม 4. มิติดานผูชม และ  5. มิติความสัมพันธเชิงสังคมและวัฒนธรรม ซ่ึงขอกลาวสรุปโดย

คราว ๆ ดังนี้ 

1. มิติทางประวัติศาสตร  ภาพยนตรยังทําหนาท่ีนําเสนอประวัติศาสตร ดังเชน การ  
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นําเสนอประวัติศาสตรไทยในภาพยนตร เชนท่ีเห็นในภายนตรแนวประวัติศาสตรยอนยุคหลาย ๆ 

เรื่อง 

2. มิติเชิงเทคนิคและศิลปะภาพยนตร ดวยเหตุท่ีภาพยนตรเปดหนาฉากข้ึนมาดวยเรื่อง  

ของการประดิษฐคิดคนเทคโนโลยีดานภาพและเสียงข้ึนมา ดังนั้น นอกเหนือจากการพิจารณา

ภาพยนตรในมิติทางประวัติศาสตรแลว สื่อชนิดนี้ก็ยังมีความสัมพันธกับมิติดานเทคนิคและศิลปะดวย

เชนกัน 

 ในตนศตวรรษท่ี 20 ภาพยนตรไดรับการขนานนามจากนักวิชาการภาพยนตร Riccioto 

Canadu (อางจากบุญญะรักษ บุญญะเขตมาลา 2533) วา “ศิลปะแขนงท่ี 7” (film as seventh 

art) เพราะมองวา ภาพยนตรเปนศาสตรแขนงหนึ่งไมแตกตางจากศิลปะ 6 แขนงท่ีผานมา คือ การ

แสดง เตนรํา สถาปตยกรรม ภาพเขียน ดนตรี และวรรณกรรม โดยจะนําศิลปะท้ังหกผสมรวมเขามา

ในภาพยนตร อีกท้ัง การใชศิลปะแหงภาพและเสียงรังสรรคโลกจินตนาการเปนภาพจริงผานทาง

สายตาของผูชม ท่ีสําคัญคือ ศิลปะแหงภาพยนตรนั้นเราอารมณความรูสึกของผูชมไดอยางสมจริงสม

จัง 

3. มิติดานอุตสาหกรรม ภาพยนตรเปนสื่อท่ีเนนระบบธุรกิจตั้งแตยุคแรกนับตั้งแตการผลิต  

ภาพยนตรข้ึนมา เม่ือสังคมโลกกําลังกาวไปสูสังคมอุตสาหกรรม ภาพยนตรไดกลายเปนเครื่องมือมอบ

ความบันเทิงใหกับคนงาน จนในท่ีสุดอุตสาหกรรมภาพยนตรฮอลลีวูดก็กําเนิดข้ึนในศตวรรษท่ี 20 

และทรงอิทธิพลจวบจนปจจุบัน 

4. มิติดานผูชม ในตนศตวรรษท่ี 20 เม่ือสังคมอุตสาหกรรม บรรดาคนงานท้ังหลายใน 

ชนบทตางอพยพเขามาทํางานในเมือง ภาพยนตรในยุคนั้นไดกลายเปนสื่อบันเทิงหลักท่ีใชเพ่ือการ

พักผอนยามวางจากโรงงาน ขณะเดียวกันภาพยนตรยังถูกมองวาเปนศิลปะของมวลชน (Mass art) 

ในจุดนี้เองท่ีนักวิชาการสังกัดมารกซิสต ดังเชน บุญรักษ บุญญะเขตมาลา (2533) วิจารณภาพยนตร

วา เปน “ท่ีนัดพบ”ท่ีหลอหลอมอุดมการณใหกับผูคนท้ังในกลุมของคนชั้นสูง คนชั้นกลาง และคนชั้น

ลาง 

5. มิติความสัมพันธเชิงสัมพันธเชิงสังคมและวัฒนธรรม แมภาพยนตรจะมีเปาหมาย  

เพ่ือความบันเทิง แตในทัศนะของนักวิชาการสํานักมารกซิสต ภาพยนตรกลับซุกซอนโลกทัศนหรือ

อุดมการณบางอยาง โดยเฉพาะในฟากของรัฐสังคมนิยม ภาพยนตรกลายเปนเครื่องมือสําคัญของการ
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รณรงคทางการเมือง เชน การใชภาพยนตรของฮิตเลอรในการตอตานชาวยิว หรือแมแตในปกของ

ประเทศเสรีนิยม เชน สหรัฐอเมริกา ก็มีการใชภาพยนตรในยุคสงครามโลกครั้งท่ีสอง และสงคราม

เย็นเพ่ือตอตานอุดมการณแหลัทธิคอมมิวนิสต เปนตน 

บุญรักษ บุญญะเขตมาลา (2552:57-58) ไดกลาวไวในหนังสือเรื่อง โรงงานแหงความฝน สู

การวิจารณภาพยนตรสํานักบริบท ในหัวขอวาดวยเรื่องการวิจารณภาพยนตรดวยลัทธิ เนื้อหา

โดยสังเขปวา จากมุมมองของมารกซิสตโดยท่ัวไป ภาพยนตรสวนมากก็คือ ผลิตผลของระบบทุนนิยม

ท่ีบรรษัททางธุรกิจท่ีแสวงหาผลกําไรเปนเจาของ และตองพ่ึงพาเงินทุนจากธนาคาร ดวยเหตุนี้ 

ภาพยนตรสวนมากจึงเปนพลังทางอุดมการณท่ีสนับสนุนระบบทุนนิยมอยางหลีกเลี่ยงไมได การผลิต

ภาพยนตรทาทายความคิด และความเชื่อของสังคมทุนนิยมอยางแทจริงแทบจะเปนไปไมได ทวาใน

บางเง่ือนไข เม่ือภาพยนตรในทิศทางนี้เปนท่ีตอการของตลาด ก็อาจจะมีการผลิตภาพยนตรอยางนี้

ออกมาบางเหมือนกัน ทวาก็จะเปนไปตามตรรกะของการแสวงหาผลกําไร ไมใชความปรารถนาใน

ความเปลี่ยนแปลง 

ดังนั้น หนาท่ีของนักวิจารณภาพยนตรตามแนวของลัทธิมารกซ คือ (1) เปดโปง “มายาการ” 

ของทุกระดับ ไมวาจะเปนการพัฒนาเรื่องราว หรือการใชศิลปะตาง ๆ ในการสรางความหมายตาง ๆ 

เพ่ือสนับสนุนสังคมทุนนิยม หรือชนชั้นปกครอง (ruling class) (2) แสดความชื่นชมภาพยนตรบาง

เรื่อง (ถามี) ท่ีสออาการแสวงหาสังคมท่ีดีกวา ท้ังนี้เพ่ือสรางสรรคสังคมใหมในอุดมคติตามลัทธิมารกซ   

 

ภาพยนตร และโรงภาพยนตรในมิติ และชวงเวลาของการปรับตัวและการเปลี่ยนแปลง 

 เปนท่ีทราบกันดีวา กวาจะมาเปนภาพยนตรและโรงภาพยนตรท่ีเราไดชมและสัมผัสกันใน

ปจจุบันนี้ภาพยนตร และโรงภาพยนตรไดผานมิติ แลชวงเวลาแหงการเปลี่ยนแปลงตาง ๆ มาอยาง

มากมาย ในสวนของเนื้อหาความเปลี่ยนแปลงดังกลาวนี้ ผูวิจัยจะขอนําเสนอขอมูลโดยสรุปของ

งานวิจัย และหนังสือท่ีเก่ียวของในประเด็นนี้ ดังนี้ 

 ภิญโญ ไตรสุริยธรรมา (2546:5-7) ไดกลาวไวในหนังสือเรื่อง คาถาเสกหมาใหเปนเทวดา วา 

สมัยเม่ือผมเปนเด็กหรือสักประมาณ 20-30 ปกอน ถือไดวาภาพยนตรไทยอยูในชวงยุคปลาย ๆ ของ

ยุคทองก็วาได โรงภาพยนตรเล็ก ๆ แถวบานผมท่ีตางจังหวัดสามารถเปลี่ยนโปรแกรมฉายไดทุกสาม

หรือสี่วัน ซ่ึงนั่นหมายความวาแตละปตองมีภาพยนตรไทยออกฉายไมต่ํากวารอยเรื่อง ยุคท่ีไดรับแรง

สงจากดารานักแสดงคูขวัญ อยางมิตร ชัย บัญชา-เพชรา เชาวราษฎร  การผลิตภาพยนตรท่ีมี

หลากหลายแนวและทางเลือกมากข้ึน เชน ภาพยนตรสะทอนอารมณหนุมสาวยุคสมัย หนังแอคชั่น 
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ภาพยนตรตลกสนุกสนานพรอมกับการตลาดแบบหวือหวาท่ีภาพยนตรเดินทางมาพรอมของเลน เชน 

ทายาทปองแปง เปนตน 

 นอกจากนวัตกรรมใหม ๆ บทดี ๆ และผูกํากับมากฝมือจะชวยสงเสริมและจรรโลงใหวงการ

หนังไทยกาวหนามาอยางตอเนื่องแลว กําแพงภาษีท่ีรัฐบาลตั้งไวสูงสําหรับภาพยนตรตางประเทศท่ี

นําเขามาฉายในเมืองไทยในอดีตเปนสวนหนึ่งท่ีชวยปกปองหนังไทยจากการรุกตลาดของภาพยนตร

จากฮอลลีวูดดวย  

แตเม่ือเวลาผานไป ภาพยนตรถูกผลิตมากข้ึน ใชเวลาสรางกันรวดเร็ว ไมมีการพิถีพิถัน

คุณภาพ การออนลาลงของผูกํากับรุนกอนโดยท่ีไมทันสรางผูกํากับรุนใหม การท่ีรัฐบาลถูกกดดันจาก

ตางประเทศจนตองยกเลิกกําแพงภาษี นอกจากนี้ เครือขายของสถานีโทรทัศนชองตาง ๆ แขงขันกัน

ขยายสัญญาณจนครอบคลุมพ้ืนท่ีเกือบท่ัวประเทศก็เปนสาเหตุสําคัญของภาพยนตรไทย  

ประกอบกับเทคโนโลยีวีดิโอเทปแพรหลายมากข้ึน พฤติกรมการออกไปดูหนังของผูคนก็เริ่ม

เปลี่ยนไป เพราะโรงหนังสวนใหญลวนสรางมานาน และไมไดรับการปรับปรุงใหทันสมัย หองน้ํามักไม

คอยสะอาด เกาอ้ีมีกลิ่นอับ และหลายท่ียังมีปญหาเรื่องความปลอดภัย ปจจัยภายนอกตาง ๆ เหลานี้

ทําใหคนไทยออกไปดูหนังกันนอยลงเม่ือประกอบกับปจจัยภายใน คือ คุณภาพของหนังไทยท่ีเริ่ม

ย่ําแยลงเม่ือเปรียบเทียบกับหนังตางประเทศและเม่ือเทียบเคียงกับหนังไทยยุคกอนหนา ความ

เปลี่ยนแปลงเหลานี้ สงผลใหดารารุนใหม ๆ ของไทยไมไดแจงเกิดอีกตอไป โดยท่ี ละครโทรทัศนชอง

ตาง ๆ กลายเปนเวทีสําคัญท่ีจะตัดสินวาใครจะกาวเดินไดบนเสนทางแหงมายานี้ และดาราหนาใหมก็

ตองอาศัยมิวสิควีดิโอในชวงท่ียุคคายเพลงเฟองฟูเปนท่ีแจงเกิด สิ่งเหลานี้ลวนเปนเครื่องยืนยันถึง

อิทธิพลท่ีลดลงของภาพยนตรในสังคมไทย    

 บุญรักษ บุญญะเขตมาลา ( 2552 : 73 – 78 ) ไดกลาวไวในบทวาดวยการปฏิรูปภาพยนตรสู

คริสตศตรรษท่ี 21 ในหนังสือโรงงานแหงความฝน สูการวิจารณภาพยนตรสํานักบริบท สรุปโดยคราว 

ๆ ความวา ในแงรากเหงาดานเทคโนโลยี ภาพยนตร คือผลพวงของสังคมอุตสาหกรรมกาวหนา 

นับตั้งแตกําเนิดในปลายคริสตศตวรรษท่ีสิบเกา ภาพยนตรจึงเปนปรากฏการณขามชาติ อันเปนสวน

หนึ่งในขบวนการท่ีสังคมไทยถูกกลืนเขาไปเปนองคประกอบของระบบโลก 

 เชนเดียวกันกับนโยบายสาธารณะดานอ่ืน ๆ นโยบายภาพยนตรเปนผลลัพธจากปฏิสัมพันธ

ระหวางสังคมไทยกับระบบโลก โดยที่นโยบายนี้ประกอบไปดวยองคประกอบสามดาน ไดแก 

มาตรการทางเศรษฐกิจ (ภาษีอากรท่ีมีผลกระทบตอการดําเนินกิจการภาพยนตรซ่ึงแขงขันกันอยู) 

มาตรการทางการเมือง (ระบบธุรกิจภาพยนตรอยูในมือรัฐ และหรือเอกชน) และมาตรการทาง
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วัฒนธรรม (สอนัยอยูในรหัสของการเซ็นเซอรภาพยนตร) เปาหมายหลักประการหนึ่งของนโยบาย

ภาพยนตร ก็คือการจัดระเบียบ สัดสวนอิทธิพลของภาคตางชาติและภาคทองถ่ิน ซ่ึงมีปฏิสัมพันธกับ

ความสัมพันธทางสังคมตาง ๆ อยางลึกซ้ึง 

 หากพิจารณากันในเรื่องประวัติศาสตรของสังคมไทยในระบบโลกอาจจะแบงไดเปนสามยุค

ใหญ ๆ คือ 1. ยุคอาณานิคมท่ีไมเปนทางการ ภายใตอังกฤษในคริสตศตวรรษท่ีสิบเกาทะลุ

สงครามโลกครัง้ท่ีสอง 2. ยุครัฐสมยอม โดยการนําของอเมริกาหลังสงครามโลกครั้งท่ีสองจนสิ้นสุด

สงครามเวียดนาม 3. ยุคหลังสงครามเวียดนาม (ในทางทฤษฎ)ี  จุดยืนของรัฐไทยตอนโยบาย

ภาพยนตรจึงถูกกําหนดดวยโครงสรางดังกลาวนี้ ซ่ึงโดยสาระสําคัญแลว คือการยอมรับระบบการคา

เสรี และการตอตานลัทธิคอมมิวนิสต 

 ผลลัพธ คือ ธุรกิจภาพยนตรไทยถูกครอบงําโดยภาคตางชาติเสมอมาจนสถาบันดั้งเดิมของ

ไทย เชน ศิลปะการแสดงตาง ๆ รวมท้ังภาพยนตรไทยเอง ตองลมลุกคลุกคลานตั้งแตตนกําเนิดใน

ทศวรรษ 1930 ในระยะเกาทศวรรษกวา ๆ ของประวัติศาสตรภาพยนตรสวนแบงตลาดระหวางภาค

ตางชาติ ภาคทองถ่ิน อาจจําแนกเปนสี่ชวงคราว ๆ นั้นก็คือ   (1) กอนสงครามโลกครั้งท่ี 1 :100/0% 

(2) จากสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่งถึงจุดสิ้นสุดสงครามโลกครั้งท่ีสอง :95/5% (3) ตั้งแตหลังสงครามโลก

ครั้งท่ีสองจรดกลางทศวรรษท่ี 1970 และ (4) จากกลางทศวรรษท่ี 1970-ปจจุบัน 

 ขอมูลท่ีกลาวมาขางตน ทําใหสามารถใหขอสรุปอยางนอยสองประการ คือ ประการแรก 

สวนแบงตลาดของภาพยนตรทองถ่ินตอตางชาติเพ่ิมสูงข้ึนเรื่อย ๆ จาก 0%-35% ประการท่ีสอง 

ความเปลี่ยนแปลงท่ีสําคัญท่ีสุดเกิดข้ึนในชวงกลางทศวรรษ 1970 เปนตนมา ท้ังนี้ สืบเนื่องมาจาก

การปรับภาษีขาเขาใหสูงข้ึนกวาเดิมเปนอยางมากโดยรัฐบาลธานินทร กรัยวิเชียร เม่ือปลาย 

ค.ศ.1976 ท่ีนอกจาทําใหตนทุนนําเขาภายนตรตางชาติเพ่ิมข้ึนสูงมากแลว ยังมีผลทําใหสมาชิก

สมาคมผูสงออกภาพยนตรแหงอเมริการะงับการสงภาพยนตรเขามาในตลาดไทยเปนเวลาราว ๆ 5 ป 

และยังสงผลกระทบตอธุรกิจภาพยนตรอยางเปนลูกโซมาจนบัดนี้ นั่นก็คือ ภาคตางชาติมีอํานาจ

ตอรองนอยลง และภาคทองถ่ินแข็งแรงข้ึน เพราการประสานทุนในสวนผลิต-สวนจําหนายปลีกเขา

ดวยกัน ในระดับท่ีไมเคยเปนมากอน จนมีการพูดถึง  “ระบบผูกขาด” ในภาคทองถ่ิน ทามกลางการ

ลมสลายของผูผลิตภาพยนตรอิสระรายเล็ก ๆ พูดงาย ๆ ก็คือ มาตรการทางการคลังของรัฐบาล

ธานินทร ไดผลักดันใหภาคทองถ่ินของธุรกิจภาพยนตรเขาสูระยะใหมของพัมนาการระบบทุนนิยม

นั่นเอง 

 จากขอมูลและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับภาพยนตรและโรงภาพยนตรท่ีไดนําเสนอโดยคราว ๆ 

ไปแลวนั้น ไดกลาวใหเห็นภาพของประวัติศาสตร วิวัฒนาการ ตลอดจนพัฒนาการและการปรับตัว
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เพ่ือรับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและโลก ของภาพยนตรและโรงภาพยนตรท้ังในระดับทองถ่ิน 

ระดับประเทศ รวมถึงระดับโลก ท่ีไมเพียงแตชี้ใหเห็นถึงสาเหตุ และปจจัยของการคงอยูและการสูญ

หายไปของชิ้นสวนประวัติศาสตรบางสวนของภาพยนตรและโรงภาพยนตรเทานั้น แตยังไดเปนสวน

หนึ่งในการนําเสนอใหเห็นถึงบทบาท หนาท่ีของภาพยนตรและโรงภาพยนตรในฐานะท่ีเปนสวนหนึ่ง

ของพัฒนาการดานวัฒนธรรมการผอนคลายของมนุษยท่ีมีการพัฒนา การปรับตัว เพ่ือทําหนาท่ีในการ

นําเสนอในฐานะตัวแทนภาพวิถีชีวิต ความคิดของผูคนในสังคมตาง ๆ ท่ัวโลก 

 

ความหมายของการสื่อสาร สื่อมวลชน  

 

การสือ่สาร  

การสื่อสาร ( Communication) มีรากศัพทมาจากภาษาละติน Communicate ตรงกับ

ภาษาอังกฤษวา Communicate ซ่ึงแปลตามตัวอักษรวา Make Common หมายถึง ทําใหมีสภาพ

รวมกัน ซ่ึงเปน 

ความหมายท่ีตรงกับธรรมชาติของการสื่อสาร คือ การทําใหเกิดความเขาใจรวมกัน ตรงกัน 

กลาวคือ มนุษยมีการสื่อสารซ่ึงกันและกันก็เพ่ือเขาใจใหตรงกันนั้นเอง ดังนั้นการนิยามความหมายคํา

วา การสื่อสารจึงเปนการนิยามท่ีตั้งอยูบนรากฐานของรากศัพทเดิม คือ ความเขาใจรวมกัน (สมควร 

กวยีะ 2535)  

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 (2530: 825) ใหความหมายไววา การสื่อสาร 

หมายถึง การนําหนังสือขอความของฝายหนึ่งสงใหอีกฝายหนึ่ง นอกจากนี้ยังมีผูใหความหมายของการ

สื่อสารไวอีกหลายคน ดังนี้ จอรจ เกิรบเนอร( George Gerbner) กลาววา “การสื่อสาร” คือ การ

แสดงปฏสิมัพันธทางสงัคม ( Social interaction) ดวยการใชสัญลักษณและระบบสาร ( message 

system) หรือ เบเรลสันและสตายเนอร ( Berelson & Steiner) นิยามการสื่อสารวาเปน 

“พฤตกิรรม” (act)หรือกระบวนการถายทอดขอมูล ขาวสาร ความคิด อารมณ ความรูสึก ทักษะ 

ฯลฯ โดยการใชสัญลักษณ ซ่ึงอาจเปนคําพูด หนังสือ ภาพ ตัวเลข กราฟ ฯลฯ (พัชนี เชยจรรยา 

2538: 3)  
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การสื่อสารมวลชน (Mass Communication)  

พัชนี เชยจรรยา และคณะ ( 2534: 48) การสื่อสารมวลชน เปนสถานการณของการสื่อสาร

อีกอยางหนึ่ง ซ่ึงมีลักษณะสําคัญดังนี้  

1. เปนการสื่อสารท่ีมุงไปยังผูรับจํานวนคอนขางมาก ไมรูจักมักคุนกัน และมีความแตกตางกันในหมู  

ผูรับ  

 2. มีการถายทอดสารอยางเปดเผยสวนใหญจะกําหนดเวลาใหถึงกลุมผูรับพรอมๆ กัน  

 3.การสื่อสารมวลชนมักจะเปนการสื่อสารในองคการท่ีซับซอนมีคาใชจายท่ีสูงมาก ไดสรุป

สถานการณของการสื่อสารมวลชนกับองคประกอบของกระบวนการสื่อสารไววา ผูสงสารในการ

สื่อสารมวลชนมักจะเปนองคกรท่ีมีโครงสรางองคการและมีการจัดระบบทํางานท่ีชัดเจน ขาวสารจาก

สื่อมวลชนท่ีปรากฏ ไดแก ขาวสารในหนาหนังสือพิมพ รายการวิทยุกระจายเสียง หรือวิทยุโทรทัศน 

เปนผลจากการระดมสมองเพ่ือการผลิตจากทีมงานมากกวา 2 คน ซ่ึงจะตองผานกระบวนการการ

เลือกสรรขาวสาร การตัดสินใจในเรื่องรูปแบบ และวิธีการในการนําเสนอเปนลําดับข้ันตอนกอนท่ี

ขาวสารจะถึงมือผูรับสารและขาวสารนั้นจะถูกสงผานอยางเปดเผยเพ่ือใหสาธารณชนไดรับรูเกือบจะ

พรอมๆ กัน เชน การกระจายเสียงทางวิทยุกระจายเสียง หรือวิทยุโทรทัศน การตีพิมพขาวสารในหนา

หนังสือพิมพ เปนตน  

ขาวสารในการสื่อสารมวลชนมักจะเปนขาวสารเพ่ือสาธารณชน และมักจะไดรับปฏิกิริยา

สะทอนกลับคอนขางชา นอกจากนี้ยังอาจมีอุปสรรคท่ีเกิดจากสื่อ อุปสรรคท่ีเกิดจากการเลือกใช

ภาษาในการสื่อสาร และอุปสรรคจากสภาพแวดลอม อันจะทําใหประสิทธิภาพในการสื่อสารลดลงอีก

ดวย (พัชนี เชยจรรยาและคณะ 2555)  

ในขณะท่ี วิกิพีเดีย (http://th.wikipedia.org : 2555) สารานุกรมเสรี ไดใหความหมายของ

คําวา สื่อมวลชน ( mass media) ไววาเปนสื่อท่ีสามารถกระจายขอมูลขาวสารจากบุคคลหนึ่งหรือ

จากองคกรหนึ่งไปยังมวลชนจํานวนมากโดย เฉพาะประชาชนท้ังประเทศ ในเวลาอันรวดเร็วไดแก 

หนังสือพิมพ นิตยสาร วิทยุ โทรทัศน ภาพยนตร ฯลฯ การเผยแพรในสื่อมวลชนสวนหนึ่งตองจายเงิน

เพ่ือซ้ือเวลา ซ้ือพ้ืนท่ีในการเผยแพรขอมูลขาวสาร อยางไรก็ตาม  องคกรสามารถใชสือ่มวลชนแบบให

เปลาได หากองคกรนั้นมีเรื่องราวท่ีนาสนใจแกการเผยแพร หรือบังคับโดยขอกฎหมาย 2555 

ความหมายสื่อมวลชน (ออนไลน).  
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วสุ ศักดินันท ( 2551) ไดกลาวไวในสารนิพนธเรื่อง ภาพยนตรสื่อสมัยใหมในการเผยแผ

ศาสนา หนา  2 ซ่ึงเปนการศึกษาและวิจัยเก่ียวกับสื่อภาพยนตรกับการเผยแผศาสนา ซ่ึงถือเปนสื่อ

สมัยใหมท่ีผูรับชมไดรับประโยชนในการชม หลายดานและในปจจุบันคนสวนใหญก็หันมาสนใจ ชม

ภาพยนตรกันมากข้ึน เนื่องจากมีเนื้อหาสาระและ เรื่องราวแปลกใหม ตางๆ เพ่ิมมากข้ึนกวาในอดีต 

โดยสื่อท่ีไดรับความนิยมจากผูชมภาพยนตรสวนใหญ เปนสื่อ วีซีดี ดีวีดี และสื่อจากโรงภาพยนตร 

และจากการท่ีภาพยนตรเปนสื่อสมัยใหมท่ีไดรับความนิยมอยางมากในปจจุบัน ดังนั้นเนื้อหาสาระท่ี

สอดแทรกในภาพยนตรจึงมีความสําคัญอยางยิ่งในการนําเสนอตอผูรับชมและการแทรกเนื้อหา

เก่ียวกับศาสนาเขาไปในภาพยนตร ก็เปนการสื่อสาร ท่ีผูชมไดเรียนรูและเขาใจเรื่องราวตางๆ เก่ียวกับ

ศาสนาจากบทบาทในภาพยนตรนั้น ซ่ึงก็แตกตางจากการเรียนรูเรื่องราวเก่ียวกับศาสนาดวยวิธีการ

สอนโดยตรง ดังนั้นการสอดแทรกเนื้อหาเก่ียวกับศาสนาในภาพยนตรก็เปนการเผยแผศาสนา และ

หลักคําสอนตางๆ ไดอีกวิธีหนึ่ง  

ตอมาเม่ือสื่อภาพยนตรเขามาก็ไดมีการเผยแพรภาพยนตรเปนเรื่องราวของบุคคลนั้น ๆ 

ประกอบกับภาพยนตรเปนสื่อท่ีเขาถึงบุคคลตางๆ ไดงาย และมีคนจํานวนมากดวยท่ีรับชม เนื่อง จาก

วิถีชีวิตของคนในสังคมสวนใหญมีความเก่ียวของกับเทคโนโลยีอยูแลว และนั้นเองทําใหการเผยแพร

ศาสนาทางภาพยนตรหรือภาพยนตรศาสนาจึงเกิดข้ึน และเชนกัน การนําศาสนามาเผยแพรทาง

ภาพยนตรก็ทําใหเกิดผลดีและผลเสีย เพราะการสื่ออาจจะคลุมเครือไมชัดเจน และประกอบกับใน

ปจจุบันการวิวัฒนาการของเทคโนโลยีทําใหความนาเชื่อถือของศาสนาหมดลงไปบาง หรือมีการ

บิดเบือนขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรของศาสนาในเนื้อเรื่องของภาพยนตรเพ่ือความสนุกสนาน และ

เขาใจ ท้ังนี้ อาจทําใหผูท่ีเครงทางศาสนาอาจเกิดความไมพอใจ กลับกันอาจทําใหผูท่ีรับชมดวยความ

สนุกอยางเดียวรูสึกชอบ แตก็ไมเขาใจในหลักธรรมสักเทาไร แตอยางไรก็ตามเราก็ไมอาจปฏิเสธไดวา 

ภาพยนตรท่ีเก่ียวของกับศาสนาทําใหศาสนาเปนท่ีรูจักและแพรหลายมากข้ึนและยังสามารถทําใหคน

ท่ีไมเคยสนใจเรื่องราวเก่ียวกับศาสนาไดรับรูและเขาใจถึงความเก่ียวของกันของศาสนาท่ีมีตอสังคม 

ไมวายุคใด (วสุ ศักดินันท 2551: 4)  

นอกจากนี้ วัฒนา พุทธางกูรานนท ( 2533:2) ไดกลาวเก่ียวกับ สื่อมวลชนกับสังคมสมัยใหม 

วา สื่อมวลชนนั้น เม่ือพิจารณาอยางใกลชิดจากลักษณะของสื่อ คือ ภาพยนตร วิทยุ โทรทัศน ฯล จะ

เห็นไดวาเปนเพียงวัตถุท่ีมนุษยประดิษฐข้ึนมาเพ่ือสื่อความหมายใหกับมวลมนุษย สื่อดังกลาวไมไดมี

ชีวิตจิตใจหรือไมไดมีอิทธิพลใด ๆ จะผลักดันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไดเลย มนุษยตางหากท่ี

เปนผูกําหนดการใชสื่อท้ังดานท่ีเปนคุณประโยชนและเปนอันตรายตอมวลชน  
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บทบาทของสื่อ และการสือ่สาร 

 กาญจนา แกวเทพ และคณะ (2555:50-51) ไดกลาวไวในบทความวาดวยเรื่อง สื่อเกา – สื่อ

ใหม : สัญญะ อัตลักษณ อุดมการณ เก่ียวกับการสื่อสารกับการประกอบสรางอัตลักษณวา A.De Fina 

(2011) สรุปความสัมพันธระหวางการสื่อสารกับอัตลักษณไวอยางเรียบงายวา มนุษยเรานั้นนอกจาก

จะแลกเปลี่ยนหรือถายทอดขาวสารเพ่ือสรางความรู ความเขาใจกันแลว มนุษยเรายังมีการสื่อสารโดย

มี เปาหมาย ท่ีจะบอกวา เราคือใคร เราเปนคนชนชาติอะไร ฯล และในขณะท่ีเราใชการสื่อสารเพ่ือ

บอกคนอ่ืนวา เราเปนใคร เราก็ยังใชการสื่อสารเพ่ือบอกคนอ่ืนเพ่ิมเติมวา แลวเขาเปนใคร และ

ทายท่ีสุดก็สื่อสารเพ่ือท่ีจะบอกวา เราเหมือนหรือตางกับเขาอยางไร  

 จากความสัมพันธระหวางการสื่อสารกับอัตลักษณท่ีกลาวสรุปมาขางตนนี้ De Fina จึงสรุป

บทบาทของการสื่อสารวา การสื่อสารเปนท้ังเครื่องมือประกอบสราง (Construct) ธํารงรักษา 

(maintain) และตอรอง(negotiate) อัตลักษณอยูตลอดเวลา  

 ขวัญจิต กิจวิสาละ และกาญจนา แกวเทพ ( 2555:290) ไดกลาวไวในบทความวาดวย

ความหมายของการขัดขืนอํานาจของสังคม ผานการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยระหวาง พ .ศ. 2513-

2550 ในหนังสือ สื่อเกา – สื่อใหม : สัญญะ อัตลักษณ อุดมการณ วา ภาพยนตรเปนเครื่องมือของ

อํานาจในการประกอบสรางเรื่องเลาท่ีทรงพลัง มีลักษณะเฉพาะของสื่อท่ีทําใหคนเราเปดรับอํานาจ

นั้นดวยความยินยอมพรอมใจ (consent) เนื่องจากผูชมคิดวา ตนเปน ผูเลือก ท่ีจะดูดวยตนเองผาน

การซ้ือตั๋วเขาไป 

 นอกจากนี้ ลักษณะในการชมภาพยนตร ก็เปนการนั่งนิ่ง ๆ อยูในหองมืดเปนเวลานาน โดย

เปดรับสารอยางตอเนื่อง 1-2 ชั่วโมง และยังเปนสื่อท่ีมีลักษณะเฉพาะในเรื่องของการสรางความ

สมจริง ดังท่ี บารธส (Barthes) เรียกการทํางานของสื่อภาพยนตรไววา เปนการประกอบสรางเพ่ือให

ดูสมจริง (dramatization) หรือเปนความไมจริงท่ีสมจริง (the real unreality) ภาพยนตรจึง

กลายเปนสนามประลองของอุดมการณตาง ๆ ท่ีจะทําหนาท่ีของมันไดดีท่ีสุดเม่ืออยูในพ้ืนท่ีก่ึงลวงก่ึง

จริง 

 ในสื่อภาพยนตร อํานาจสําคัญท่ีสุดก็คือ อํานาจของผูเลาเรื่อง (narrator) ในการกําหนด

จุดยืน (standpoint) และในการทํางานของภาพยนตรนั้น เปาหมายสําคัญของภาพยนตรอยูท่ี “ คน

ดู” เม่ือคนดูเดินเขาโรงภาพยนตร จึงเสมือนเดินทางเขาไปสูกระบวนการในการขัดขืน ตอสู ตอ

อุดมการณหลัก  
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 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเรื่องการสื่อสารเปนเพียงสวนหนึ่งท่ีชี้ใหเห็นถึงความ

เชื่อมโยงระหวางสื่อ บทบาทของสื่อในการสื่อสาร โดยเฉพาะอยางยิ่งในบริบทของภาพยนตร และโรง

ภาพยนตรท่ีมีหนาท่ีในการนําเสนอภาพตางผูคน ความคิดท่ีมีความหลากหลายตามแตวัตถุประสงค

ผูสรางภาพยนตร อันเปนสวนหนึ่งของการสรางอัตลักษณของผูสราง และผูชมในการท่ีจะเลือกชม 

รวมท้ังเปนเสมือนเครื่องมือในการปลูกฝงแนวคิดอุดมการณตาง ๆ ใหแกผูชม นอกเหนือจากการ

ภาพลักษณทําหนาท่ีสรางความบันเทิงเพียงอยางเดียว ตามความเขาของคนสวนใหญเทานั้น  

 

การเปลี่ยนแปลง  

 ผองพันธุ มณีรัตน ( 2521:1) ไดกลาวไวเก่ียวกับเรื่องพ้ืนฐานการเปลี่ยนแปลงวา เม่ือพูดถึง

การเปลี่ยนแปลงแลว การใหคําจํากัดความการเปลี่ยนแปลงทําไดยาก เวนไวแตเม่ือเรามีเรื่องราวใน

สมัยหนึ่งมาเปรียบเทียบกับอีกสมัยหนึ่ง จึงจะสามารถชี้ใหเห็นการเปลี่ยนแปลงได ดังนั้นการ

เปลี่ยนแปลงจึงตองมีเวลา และมีเหตุการณตาง ๆ เขามาเก่ียวของดวย การศึกษาการเปลี่ยนแปลง

อาจจํากัดในชวงเวลา 5 ป 10 ป 20 ป นอกจากนี้แลวเราตองกําหนดอยางแนนอนลงไปวา อะไร

เปลี่ยน เปนการเปลี่ยนรูปแบบหรือบทบาท เปลี่ยนหนาท่ีหรือจารีต ฯลฯ หนวยไหนท่ีเปลี่ยน เปน

การเปลี่ยน บทบทของบุคคล สถาบัน กระบวนการ ประชาชน สังคม อารยธรรม หรืออะไรที่

เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้น เรื่องสําคัญท่ีตองพิจารณาในกระบวนการเปลี่ยนแปลง คือ เวลา เหตุการณ 

และเนื้อท่ีหรืออาณาเขต 

  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

 ผองพันธุ มณีรัตน ( 2521:14) การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม อาจกลาวไดวาเปนการเลี่ยน

แปลงในวิถีชีวิตของชาวบาน (Folk ways) จารีต (mores) กฎหมาย ศาสนา สิ่งประดิษฐ และวัตถุอ่ืน 

ๆ ในวิถีชีวิตของประชาชน โดยเฉพาะอยางยิ่งคานิยม การท่ีวัฒนธรรมเนนหนักอยูท่ีความเชื่อความ

รับรู ความเขาใจ ฯลฯ ซ่ึงเปนเรื่องท่ีอยูภายในจิตใจของมนุษย และกระตุนใหมนุษยแสดงพฤติกรรม

ออกมานั้น จึงอาจกลาวไดวาพ้ืนฐานของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมข้ึนอยูกับการเปลี่ยนแปลง

ทางทัศนคติ และพฤติกรรมของปจเจกบุคคลซ่ึงเปนสมาชิกของสังคมนั้น ๆ   

 ในขณะท่ี สนิท สมัครการ ( 2542:2) ไดกลาวไวในหนังสือเรื่องการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ไววา  การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมนาจะหมายถึงการ
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เปลี่ยนในระเบียบแบบแผนธรรมเนียม ประเพณีหรือแนวกําหนดพฤติกรรมมากกวาอยางอ่ืน สวนการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมนั้น นาจะหมายถึง การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับพฤติกรรมของคนในสังคม 

โดยเฉพาะพฤติกรรมสังคม (Social Behavior) หรือการกระทําทางสังคม (Social action) อันสืบ

เนื่องมาจากการมีความสัมพันธทางสังคมตอกัน (Social relation) มากกวาอยางอ่ืน 

 ท้ังนี้ อาจกลาวโดยสรุปไดวา สาเหตุแหงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมนั้น มี

ดวยกัน 2 ประการ คือ 1. การประดิษฐคิดคน (Invention) ซ่ึงรวมท้ังการสรางเทคนิควิทยาใหม ๆ 

(new technology) และการคิดสรางธรรมเนียมประเพณีหรือระบบความเชื่อใหม ๆ เม่ือไดมีการ

ยอมรับและนําไปใชอยางแพรหลายในสังคมแลว ยอมถือไดวามีแบบแผนการดําเนินชีวิตแบบใหม

เกิดข้ึน และถาแบบแผนการดําเนินชีวิตแบบใหมนั้นมีความคงทนมากกวาหนึ่งชั่วอายุคนข้ึนไป ก็

นับวาไดมีการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนแลวอยางแทจริง ท้ังนี้เพ่ือใหกระบวนการถายทอด

ทางวฒันธรรม (Enculturation or Socialization) ไดมีโอกาสดําเนินไปได 

 2. วัฒนธรรมอาจเปลี่ยนแปลงไดดวยวิธีการขอยืม หรือลอกเลียนแบบกัน (Cultural 

borrowing) การหยิบยืมทางวัฒนธรรม หรือการลอกเลียนแบบแผนวิธีการดําเนินชีวิตมาจาก

วัฒนธรรมอ่ืนนั้น ปรากฏวามีอยูเสมอมาในสังคมมนุษยตาง ๆ ท่ีมีการติดตอสัมพันธกับสังคมอ่ืน การ

ติดตอทางวัฒนธรรมอาจเกิดข้ึนไดท้ังทางตรงและทางออม การติดตอโดยตรงก็คือ การท่ีคนตาง

วัฒนธรรมกันไดมีโอกาสมาพบปะสังสรรคและแลกเปลี่ยนความคิด คานิยมและพฤติกรรมตอกันซ่ึง

อาจจะเปนไปไดในหลายรูปแบบ อาทิ ทูตการเมือง การคา การศึกษาในตางประเทศ รวมถึงการ

เผยแพรศาสนาของคณะธรรมทูตตาง ๆ และการอพยพเขาทํามาหากินของคนตางสังคมและ

วัฒนธรรม เปนตน การท่ีคนตางวัฒนธรรมมีโอกาสไดเห็นแบบอยางของวัฒนธรรมอ่ืนท่ีแตกตางไป

จากวัฒนธรรมของตนอยูในเวลานานพอสมควร อาจเปนสาเหตุใหเกิดมีการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรม

ใดวัฒนธรรมหนึ่งหรือในบางสวนของวัฒนธรรมท้ังสองก็ได 

 นอกจากการติดตอกันโดยตรงแลว วัฒนธรรมยังอาจติดตอกันไดโดยผานสื่อตาง ๆ ท่ีมิใชตัว

บุคคลไดอีก สื่อสําคัญในปจจุบันท่ีเปนตัวการใหวัฒนธรรมติดตอกันไดก็คือสื่อสารมวลชน (Mass 

media) ซ่ึงรวมท้ังหนังสือพิมพ วิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร เปนตน     

แบแผนการดําเนินชีวิตของคนตางวัฒนธรรมไดถูกถายทอดไปยังคนซ่ึงอยูในอีกวัฒนธรรมหนึ่งอยูเปน

ประจํา ในปจจุบันนี้ยอมเปนการกระตุนใหมีการเอาอยางหรือการเลียนแบบพฤติกรรมกันไดงายข้ึน 

ดังเราจะเห็นวาการแพรกระจายของเทคนิควิทยาสมัยใหม  ดนตรีมวลชน  (popular music) แฟชั่น

ทรงผมและการแตงกายตาง ๆ ไดมีการแพรระบาดไปอยางรวดเร็วมาก เพราะอิทธิพลของสื่อมวลชน



28 

 

ตาง ๆ ซ่ึงไดปรับปรุงเทคนิควิธีการเสนอขาวได รวดเร็ว ทันใจ และมีประสิทธิภาพมากข้ึนจนทําใหเรา

ทราบถึงความเปลี่ยนแปลงในเหตุการณตาง ๆ ของโลกไดในเวลาอันสั้น 

ในขณะท่ี เสถียร เชยประดับ (2531:12-14) ไดกลาวโดยสรุปเก่ียวกับเรื่องการเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมวามนุษยมีความสนใจการเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดลอม สังคมมานาน เนื่องจากความจําเปน 

และความอยากรูอยากเห็น ความจําเปนทําใหมนุษยพยายามตั้งแตเริ่มแรกท่ีจะเอาชนะธรรมชาติ 

หรือควบคุมสิ่งแวดลอมของตนใหดีข้ึน มนุษยพยายามศึกษาและทําความเขาใจกับกระบวนการ

เปลี่ยนแปลงสังคม เพ่ือเปลี่ยนแปลงสังคมตามวิถีทางท่ีตนตองการ สวนความอยากรูอยากเห็นนั้น

สะทอนใหเห็นความตองการอีกดานหนึ่งของมนุษย คือมนุษยมีจิตใจชอบสํารวจสิ่งลี้ลับเพ่ือสนอง

ความตองการอยากรูอยากเห็นของตน 

นักวิชาการจํานวนมากไดใหคํานิยามคําวา “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” ไวแตกตางกัน เชน 

Davis กลาววา การเปลี่ยนแปลงทางสังคม หมายถึง การเปลี่ยนแปลงในโครงสรางและหนาท่ีท่ีเกิดข้ึน

ภายในระบบสังคม ดวยเหตุนี้การเปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงเปนเพียงสวนหนึ่งของการเปลี่ยนแปลง

ทางวัฒนธรรม ซ่ึงมีขอบเขตกวางกวาและครอบคลุมการเปลี่ยนแปลงทุกอยางท่ีเกิดข้ึนในวัฒนธรรม

ทุกประเภท เชน ศิลปะ วิทยาศาสตร เทคโนโลยี ฯลฯ 

รวมทั้งการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบและกฎเกณฑของการจัดระเบียบของสังคม สวน Roger 

และ Shoemaker กลาววา การเปลี่ยนแปลงทางสังคม หมายถึง กระบวนการท่ีมีการเปลี่ยนแปลง

เกิดข้ึนในโครงสรางและหนาท่ีของระบบสังคม  

กลาวโดยสรุป การเปลี่ยนแปลงทางสังคม คือ การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในโครงสรางและ

หนาท่ีของระบบสังคม ซ่ึงอาจมีลักษณะคอยเปนคอยไปหรือเปนไปอยางรวดเร็วก็ได   
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บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การวิจัยโครงการ ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  (Pattani 

rama : Life to remember behind the scene) เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

research) ผูวิจัยไดทําการคัดเลือกกลุมเปาหมาย ท่ีมีความเก่ียวของกับโรงภาพยนตรและภาพยนตร

ในพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยการสุมตัวอยางแบบเจาะจง  (Purposive Sampling) และ

แบบบอกตอ(Snowball Sampling) ใชวิธีการสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal interview) และ

ไมเปนทางการ (Informal Interview) การสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth –Interview) การ

สังเกตการณท้ังแบบมีสวนรวม (Non-Participant Observation) และแบบไมมีสวนรวม 

(Participant Observation) การสัมภาษณกลุมยอย (Focus Group Interviews) การบันทึกวีดิโอ

เพ่ือถายทําภาพยนตรเชิงมานุษยวิทยาทัศนา (Visual Anthropology) การบันทึกภาพนิ่ง และศึกษา

ขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ โดยมีรายละเอียดวิธีดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนตาง ๆ 

ดังตอไปนี้ 

 

การกําหนดกลุมเปาหมาย แหลงขอมูล 

โครงการวิจัยเรื่องนี้ไดมีการกําหนดกลุมเปาหมาย และแหลงขอมูล ดังตอไปนี้ 

ประชากรท่ีใช คือ ประชาชนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี และจังหวัดชายแดนภาคใต แบงกลุมเปาหมาย  

เปน 2 กลุม ไดแก  

กลุมเปาหมายหลัก  

กําหนดไวอยางนอย จํานวน 12 คน ไดแก  

1. เจาของกิจการ ผูริเริ่ม จํานวน 2 คน  

2. คนดู ผูคนท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจตางๆ ตอโรงหนัง ตอภาพยนตร จํานวน 5 คน  

3. คนฉายหนัง หรือคนท่ีเก่ียวของในหองฉาย ผูชวย จํานวน 2 คน  
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4. วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมีทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลายในยุคปจจุบัน จํานวน 3 คน  

กลุมเปาหมายรอง  

อยางนอย จํานวน 5 คน โดยสามารถเลือกไดจากตัวแทน ผูคนตอไปนี้ เชน  

1. คนเดินตั๋ว  

2. คนสงฟลม คนสงหนัง  

3. สายหนัง  

4. คนขายตั๋ว  

5. คนพากยหนัง  

6. คนเขียนโปสเตอรหนาโรงหนัง  

7. คนขายของ/ คนข่ีรถรับจาง/ คนขายตั๋วผีหนาโรง  

8. คนขับรถโฆษณาหนงั  

9. เพ่ือนบานท่ีอยูรอบๆโรงหนัง  

10. คนอ่ืนๆท่ีมีสวนไดสวนเสียท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาว เชน จิ๊กโก มาเฟย นายทุน ดาราท่ีแวะเวียน

ผานมา หรือ ชางตัดผม คนตัดเสื้อผา รานขายรองเทา เปนตน 

 

  โดยท่ีในโครงการวิจัยเรื่องนี้ ผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลไดจากกลุมเปาหมายหลักและ

กลุมเปาหมายรอง ดังนี้ 

กลุมเปาหมายหลัก 

กําหนดไวอยางนอย จํานวน 12 คน ซ่ึงผูวิจัยไดคัดเลือกโดยพิจารณาตามวัตถุประสงคของ

โครงการวิจัย คําถามของการวิจัย ซ่ึงผูใหขอมูลดังกลาวนี้ มีความเก่ียวของกับวิถีชีวิตของผูคนในพ้ืนท่ี 

การนันทนาการและผอนคลายของผูคนในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานีตั้งแตยุคอดีตจนถึงปจจุบัน 

ความทรงจําเก่ียวกับภาพยนตร โรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี การเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี รวมท้ังความตองการ ความคาดหวังของผูคนในพ้ืนท่ี
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อําเภอเมืองปตตานีเก่ียวกับรูปแบบการนันทนาการ ผอนคลายท่ีเหมาะสมกับบริบทของคนในพ้ืนท่ี 

และยุคสมัยปจจุบัน  

โดยท่ีกลุมเปาหมายหลักนั้นมีท้ังผูท่ีอยูรวมสมัยในยุคท่ียังคงมีโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอ

เมือง ปตตานีในอดีต ผูท่ีสามารถเห็นการเริ่มตน รุงเรืองและโรยราของโรงภาพยนตร ผูท่ีมีหนาท่ีท่ี

เก่ียวของโดยตรงกับโรงภาพยนตร และคนรุนใหมท่ีรวมกันหาคําตอบ เพ่ือเสนอแนวทาง รูปแบบการ

นันทนาการตามความตองการของผูคน เยาวชนในยุคปจจุบัน   

จากการลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอมูลการวิจัย ซ่ึงผูวิจัยพบขอจํากัด และสภาพปญหาหลายประการ

ดังจะอธิบายรายละเอียดในบทท่ี 5 เก่ียวกับผลของการวิจัย โดยท่ีผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลจาก

กลุมเปาหมายหลักได จํานวน 47 คน โดยแบงเปน 

ตารางท่ี 1. เจาของกิจการ ผูริเริ่ม ผูท่ีมีหนาท่ีในธุรกิจภาพยนตร โรงภาพยนตร จํานวน 4 คน แยก

ตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

กลุมเปาหมาย

หลัก 

หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน 

(คน) 

1.ลูกชาย

เจาของวิกคิงส 

ปตตานี 

ลูกชายเจาของกิจการ เกิดรวมยุคสมัยท่ียังคงดําเนินกิจการวิกคิงส และการสิ้นสุดกิจ

การวิกคิงส ผูอยูรวมสมัยยุคของโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง ปตตานี เชน 

วิกคิงส วิกปตตานีรามา วิกพาราไดส  

1 

2. นองสาว

เจาของวิกคิงส 

ปตตานี 

นองสาวเจาของกิจการวิกคิงส ปตตานี เกิดรวมยุคสมัยท่ียังคงดําเนินกิจการวิกคิงส 

และการสิ้นสุดกิจการวิกคิงส ผูอยูรวมสมัยของโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 

ปตตานี มีหนาท่ีในการเดินตั๋วหนัง และชวยเหลือกิจการของครอบครัว ในยุคท่ีวิกคิงส

ยังคงดําเนินกิจการ 

1 

3. ผูจัดการวิก

ปตตานีรามา 

ผูจัดการวิกปตตานีรามา ยุคสุดทายกอนการปดกิจการ  ผูมีประสบการณในการทํางาน

ในโรงภาพยนตรท้ังในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี และจังหวัดอ่ืน ๆ  

1 

4. ผูจัดการวิก

โคลีเซียม ยะลา 

ผูจัดการวิกโคลีเซียมยะลา ตั้งแตยุคเริ่มตนกิจการจนถึงปจจุบัน 1 
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ตารางท่ี 2. คนดู ผูคนท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจตางๆ ตอโรงหนัง ตอภาพยนตร จํานวน 
36 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

กลุมเปาหมายหลัก หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน 

(คน) 

ชาวบานผูนับถือศาสนาอิสลาม เพศ

ชาย ท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 

จังหวัดปตตานี (จํานวน 4 คน) 

 
 

1. ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกนิวส -

วกิคิงส-วิกศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพารา

ไดส อาศัยอยูในชุมชนปากน้ํายูโยดานภาษี 

2. ผูท่ีเกิด และอยูรวมสมัยยุคโรงหนังเริ่มแรก

ท่ีเขามาสูพ้ืนท่ี เมืองปตตานี มีอาชีพขายตังเม 

ไดพบเห็นสภาพสังคม การเปลี่ยนแปลงใน

เมืองปตตานีตั้งแตยุคกอนมีโรงหนังปตตานี

จนถึงปจจุบัน อาศัยอยูในชุมชนคลองชาง 

เมือง ปตตานี 

3. ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกคิงส -วกิศรี

เมือง-วิกพาราไดส อาศัยอยูในชุมชนปากน้ํา 

(บือติงหะยีแม) 

2 

 

 

1 

 

 

 

 

1 

ชาวบานผูนับถือศาสนาอิสลาม เพศ

หญิง ท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 

จังหวัดปตตานี (จํานวน 5 คน) 

 

 
 

1.ผูท่ีมีอาชีพนักรองมลายู ผูนําแฟชั่นหญิง ผูมี

ความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตร 

และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกคิงส-พาราไดส อาศัย

อยูในชุมชนอาเนาะซูงา อําเภอเมือง ปตตานี 

2. ผูมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกคิงส -วกิศรี

เมือง-วิกพาราไดส อาศัยอยูในชุมชนอาเนาะซู

งา อําเภอเมือง ปตตานี 

3. ผูมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกนิวส -

 

 

1 

 

1 

 

2 
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วกิคิงส-วิกศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพารา

ไดส อาศัยอยูในชุมชนปากน้ํายูโยดานภาษี 

และชุมชนโรงเหลา (จือรังนีบง) 

4. ผูมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร ชอบชมภาพยนตร และอยูรวมสมัย

ตั้งแต วิกศรีเมือง -วิกปตตานีรามา -วิกพารา

ไดส อาศัยอยูในชุมชนปากน้ํายูโยดานภาษี 

ชาวบานผูนับถือศาสนาอิสลาม เพศ

หญิงและชาย ท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ี

อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี 

(สัมภาษณกลุมยอย 2 ครั้งจํานวน 

16 คน) 

 
 

ตัวแทนผูหญิง และผูชายชุมชนคลองชาง ผูท่ีมี

ความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตร 

และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกนิวส -วกิคิงส -วกิศรี

เมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพาราไดส ไดพบเห็น

สภาพสังคม การเปลี่ยนแปลงในเมืองปตตานี

ตั้งแตยุคกอนมีโรงหนังปตตานีจนถึงปจจุบัน 

อาศัยอยูในชุมชนคลองชาง เมือง ปตตานี 

16 

ชาวบานผูนับถือศาสนาพุทธ เพศ

ชาย ท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 

จังหวัดปตตานี (สัมภาษณกลุมยอย 

และสัมภาษณรายบุคคล จํานวน 6 

คน) 

 

1. ตัวแทนผูชายผูท่ีมีความหลัง ความทรงจํา
เก่ียวกับโรงภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแต 
วกิคิงส-วิกศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพารา
ไดส มีโอกาสปฏิสัมพันธและอยูรวมกับมุสลิม 
ไดพบเห็นสภาพสังคม การเปลี่ยนแปลงใน
เมืองปตตานีตั้งแตยุคกอนมีโรงหนังปตตานี
จนถึงปจจุบัน อาศัยอยูในชุมชนในเมือง 
ปตตานี 
 
2.ผูมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง
ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกปตตานี
รามา-วิกพาราไดส เปนคนตางจังหวัด แตได
ยายเขามาประกอบอาชีพและอาศัยอยูใน
ชุมชนในเมือง ปตตานี มากกวา 10 ป และ มี
โอกาสปฏิสัมพันธและอยูรวมกับมุสลิม 

 

5 

 

 

 

1 

ชาวบานผูนับถือศาสนาพุทธ(เชื้อ

สายจีน) เพศชาย ท่ีอาศัยอยูใน

1. ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกนิวส -

1 
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พ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  

(จํานวน 3 คน)  

วกิคิงส-วิกศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพารา

ไดส รูประวัติความเปนมาของวิกคิงส ตั้งแต

เริ่มแรก-ยุคสิ้นสุดกิจการ บานอยูใกลกับ

วิกคิงส ไดพบเห็นสภาพสังคม การ

เปลี่ยนแปลงในเมืองปตตานีตั้งแตยุคกอนมี

โรงหนังปตตานีจนถึงปจจุบัน และมีโอกาส

ปฏิสัมพันธและอยูรวมกับมุสลิม 

2. ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแต วิกคิงส -วิ

กศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพาราไดส บาน

อยูใกลกับวิกคิงส  

3.ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแต วิกปตตานี

รามา -วิกพาราไดส บานอยูใกลกับวิกพารา

ไดส ปตตานี 

 

 

 

 

 

 

1 

 

 

1 

ชาวบานผูนับถือศาสนาพุทธ(เชื้อ

สายจีน) เพศหญิง ท่ีอาศัยอยูใน

พ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  

(จํานวน 1 คน) 

 

ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกนิวส -

วกิคิงส-วิกศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิกพารา

ไดส บานอยูใกลกับวิกคิงส เปดรานขายอาหาร 

ไดพบเห็นสภาพสังคม การเปลี่ยนแปลงใน

เมืองปตตานีตั้งแตยุคกอนมีโรงหนังปตตานี

จนถึงปจจุบัน  

1 



35 

 

ชาวบานผูนับถือศาสนาพุทธ เพศ

หญิง ท่ีอาศัยอยูนอกพ้ืนท่ีอําเภอ

เขตเมือง จังหวัดปตตานี (จํานวน 1 

คน) 

 

 

 

ตัวแทนผูหญิงจากพ้ืนท่ีนอกเขตตัวเมือง 

ปตตานี อาศัยอยูในอําเภอหนองจิก มีโอกาส

เขามาทองเท่ียว นันทนาการในพ้ืนท่ีอําเภอ

เมือง จังหวัดปตตานี เม่ือสมัยยังเปนเด็กและ

เยาวชน มี ความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตร 

และอยูรวมสมัยตั้งแต วิกศรีเมือง-วิกปตตานี

รามา -วิกพาราไดส ไดพบเห็นสภาพสังคม 

แฟชั่น การแตกาย และการเปลี่ยนแปลงใน

เมืองปตตานี 

1 

ตารางท่ี 3. คนฉายหนัง หรือคนท่ีเก่ียวของในหองฉาย ผูชวย จํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด 

หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

กลุมเปาหมายหลัก หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

พอบานวิกปตตานีรามา ผูท่ีมีความหลัง ความทรงจําเก่ียวกับโรง

ภาพยนตร และอยูรวมสมัยตั้งแตวิกนิวส -

วกิคิงส-วิกศรีเมือง-วิกปตตานีรามา -วิก

พาราไดส ประกอบอาชีพเปนพอบานวิก

ปตตานีรามาปฏิบัติเกือบทุกหนาท่ี รวมท้ัง

การเปนผูเก็บตั๋ว ฉายหนัง เปด

เครื่องปรับอากาศ ฯล  

รูจักเจาของวิกปตตานีรามา รูประวัติความ

เปนมาของวิกปตตานีรามา ตั้งแตเริ่มแรก-

ยุคสิ้นสุดกิจการ ไดพบเห็นสภาพสังคม 

การเปลี่ยนแปลงในเมืองปตตานีตั้งแตยุค

กอนมีโรงหนังปตตานีจนถึงปจจุบัน 

1 

เจาหนาท่ีดูแลหองฉายหนัง วิกโคลี

เซียม ยะลา 

เปนผูท่ีมีประสบการณในการดูแลหองฉาย

หนัง ทํางานดานการดูแลการฉายหนังตั้งแต

ยังเปนเยาวชน เปนคนนอกพ้ืนท่ีจังหวัด

ชายแดนภาคใต แตไดยายเขามาประกอบ

1 
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อาชีพเปนผูดูแลหองเครื่องฉายหนังท่ีวิกโค

ลีเซียมยะลาเกือบ 10 ปแลว 

 

ตารางท่ี 4. วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมีทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลายในยุคปจจุบัน จํานวน 5 คน 

แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

กลุมเปาหมายหลัก หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

วัยรุน เยาวชน คนรุนใหม ท่ีไมทันยุค

โรงภาพยนตรในเมือง ปตตานี นับถือ

ศาสนาพุทธและอิสลาม อยูในชวงอายุ

ระหวาง 1-15-25 ป กําลังศึกษาอยู 2 

คน และอยูนอกระบบการศึกษา 

จํานวน 3 คน 

วัยรุน คนรุนใหมในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 

จังหวัดปตตานี ท่ีมีทางเลือกในการผอน

คลายในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี ในหลากหลาย

รูปแบบ เคยไดยินเรื่องราวเก่ียวกับโรง

ภาพยนตรในเมืองปตตานีจากคําบอกเลา 

ความทรงจําของผูปกครอง และไดรวม

เสนอแนวทางเลือก ดานนันทนาการแก

เยาวชนในพ้ืนท่ี 

5 

 

 ท้ังนี้ เนื่องจากการดําเนินโครงการวิจัยเรื่องปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลัง

จอภาพยนตร (Pattani rama : Life to remember behind the scene) ประสงคท่ีจะเก็บขอมูล

ใหครอบคลุมตามขอบเขต และวัตถุประสงคของโครงการวิจัย ผูวิจัยจึงไดกําหนดกลุมเปาหมายรอง

เพ่ือใหขอมูลดังกลาวมีความสมบูรณและครอบคลุมมากยิ่งข้ึน ดังรายละเอียด ดังตอไปนี้  

 

กลุมเปาหมายรอง  

โครงการวิจัยไดกําหนดไวอยางนอย จํานวน 5 คน โดยสามารถเลือกไดจากตัวแทน ผูคน

ตอไปนี้ เชน  ซ่ึงผูวิจัยไดคัดเลือกโดยพิจารณาตามวัตถุประสงคของโครงการวิจัย คําถามของการวิจัย 

เพ่ือเปนการเพ่ิมเติมในสวนขอมูล เนื้อหาเก่ียวกับการวิจัยใหครอบคลุมนอกเหนือจากกลุมเปาหมาย

หลักท่ีไดกําหนดไว ซ่ึงผูใหขอมูลดังกลาวนี้ มีความเก่ียวของกับวิถีชีวิตของผูคนในพ้ืนท่ี  
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การนันทนาการและผอนคลายของผูคนในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานีตั้งแตยุคอดีต

จนถึงปจจุบัน ความทรงจําเก่ียวกับภาพยนตร โรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี การ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี รวมท้ังความตองการ ความคาดหวังของ

ผูคนในพ้ืนท่ีอําเภอเมืองปตตานีเก่ียวกับรูปแบบการนันทนาการ ผอนคลายท่ีเหมาะสมกับบริบทของ

คนในพ้ืนที่ และยุคสมัยปจจุบัน  

โดยท่ีกลุมเปาหมายหลักนั้นมีท้ังผูท่ีอยูรวมสมัยในยุคท่ียังคงมีโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอ

เมือง ปตตานีในอดีต ผูท่ีสามารถเห็นการเริ่มตน รุงเรืองและโรยราของโรงภาพยนตร ผูท่ีประกอบ

อาชีพท่ัวไปท่ีอาศัยในพ้ืนท่ีตัวเมือง ปตตานี ตลอดจนประกอบอาชีพท่ีหลากหลาย มีความเชื่อมโยง

กับโรงหนังท้ังทางตรงและทางออม เชน ขายของหนาโรงภาพยนตร ถีบรถสามลอ วาดภาพโปสเตอร

โรงภาพยนตร ฯล  

จากการลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอมูลการวิจัย ผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลจากกลุมเปาหมายรองได 

จํานวน 34 คน โดย ดังตอไปนี้ 

1. คนเดินตั๋ว จํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้    

ตารางท่ี 5 คนเดินตั๋ว 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

ผูมีประสบการณในการเดินตั๋วเปนงาน

เสริมเพราะใจรัก 

มีประสบการณในการเปนเด็กเดินตั๋วใน

สมัยท่ียังเปนเยาวชน บานอยูใกลโรง

ภาพยนตรปตตานีรามา ครอบครัวมีอาชีพ

คาขาย ทําหนาท่ีชวยเดินตั๋วเม่ือมีโอกาส

วางเวนจากการเรียน และการทํางานชวย

ธุรกิจคาขายอาหารของครอบครัว 

1 

นักเดินตั๋วเสริม (จําเปน) ประกอบอาชีพเปนพอบานประจําโรง

ภาพยนตรปตตานีรามา ทําหนาท่ีในการ

เดินตั๋วเม่ือมีผูชมเขามาชมมากเปนพิเศษ 

และผูท่ีทําหนาท่ีเดินตั๋วทํางานไมทัน 

1 
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2. คนสงฟลม คนสงหนัง จํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 6 คนสงฟลม คนสงหนัง 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน 

(คน) 

ผูจัดการวิกปตตานี

รามาคนสุดทาย

กอนปดกิจการ 

ประกอบอาชีพเปนผูจัดการโรงภาพยนตรปตตานีรามา ไมไดทําหนาท่ีสง

ฟลมหรือหนังในพ้ืนท่ีสามจังหวัดโดยตรง แตมีประสบการณการสงฟลม 

ตั๋วหนังนอกพ้ืนท่ี และสามารถใหขอมูลท่ีเปนประโยชนในประเด็นนี้ได 

1 

ผูมีประสบการณ

การสงฟลม ตั๋ว

หนังนอกพ้ืนท่ี

จังหวัดชายแดน

ภาคใต 

ประกอบอาชีพเปนนักพากยหนัง นอกพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต 

ไมไดทําหนาท่ีสงฟลมหรือหนังในพ้ืนท่ีสามจังหวัดโดยตรง แตมี

ประสบการณการสงฟลม ตั๋วหนังนอกพ้ืนท่ี และสามารถใหขอมูลท่ีเปน

ประโยชนในประเด็นนี้ได 

1 

 

3. สายหนัง จํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 7 สายหนัง   

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

ผูจัดการวิกปตตานีรามาคนสุดทาย

กอนปดกิจการ 

ประกอบอาชีพเปนผูจัดการโรงภาพยนตร

ปตตานีรามา ไมไดทําหนาท่ีสายหนังใน

พ้ืนท่ีสามจังหวัดโดยตรง แตมี

ประสบการณการเปนสายหนังนอกพ้ืนท่ี 

และสามารถใหขอมูลท่ีเปนประโยชนใน

ประเด็นนี้ได 

1 
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4. คนขายตั๋ว จํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 8 คนขายตั๋ว 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

ลูกชายเจาของกิจการวิกศรีเมือง และ

นองสาวเจาของกิจการวิกศรีเมือง  

ทําหนาท่ีในการขายตั๋วประจําวิกศรีเมือง 2 

  

5. คนพากยหนัง จํานวน 1 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้ 

ตารางท่ี 9 คนพากยหนัง 

กลุมเปาหมาย

รอง 

หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

นักพากยหนัง

นอกพ้ืนท่ี 

ประกอบอาชีพเปนนักพากยหนัง นอกพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต 

ไมไดทําหนาท่ีพากยหนังในพ้ืนท่ีสามจังหวัดโดยตรง แตมีประสบการณ

การพากยหนังนอกพ้ืนท่ี เปนคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี พบเห็น

สถานการณความเปนไป ความเปลี่ยนแปลเก่ียวกับภาพยนตรและโรง

ภาพยนตร และสามารถใหขอมูลท่ีเปนประโยชนในประเด็นนี้ได 

1 

 

6. คนเขียนโปสเตอรหนาโรงหนัง มีจํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ 

ดังนี้    

ตารางท่ี 10 คนเขียนโปสเตอรหนาโรงหนัง 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

คนเขียนโปสเตอรหนาโรงหนังโคลี

เซียม ยะลา 

ประกอบอาชีพเปนคนเขียนโปสเตอรหนา

โรงหนงัมาหลายแหง มีประสบการณใน

การเขียนโปสเตอร ฯ ล มากกวา 20 ป ท้ัง

ในและนอกพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดน

1 
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ภาคใต ไมไดทําหนาท่ีเขียนโปสเตอรหนัง

ในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีโดยตรง แตทําหนาท่ี

ดังกลาวในโรงภาพยนตรโคลีเซียมยะลา ซ่ึง

เปนโรงภาพยนตรท่ียังคงมีหลงเหลืออยู

แหงเดียวในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต 

คนเขียนอักษรโปสเตอรหนาโรงหนัง

โคลีเซียม ยะลา 

ประกอบอาชีพเปนคนเขียนอักษรโปสเตอร

หนาโรงหนังมาหลายแหง มีประสบการณ

ในการเขียนโปสเตอร ฯ ล มากกวา 15 ป 

ท้ังในและนอกพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต ไมไดทําหนาท่ีเขียนอักษรโปสเตอร

หนังในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีโดยตรง แตทํา

หนาท่ีดังกลาวในโรงภาพยนตรโคลีเซียม

ยะลา ซ่ึงเปนโรงภาพยนตรท่ียังคงมี

หลงเหลืออยูแหงเดียวในพ้ืนท่ีจังหวัด

ชายแดนภาคใต 

1 

 

7. คนขายของ/ คนข่ีรถรับจาง/ คนขายตั๋วผีหนาโรง  

มีจํานวน 8 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 11   คนขายของฯ  

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

ผูประกอบอาชีพถีบรถสามลอในพ้ืนท่ี
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี 

 

มีอาชีพถีบรถสามลอรอบเมืองปตตานี มี

ความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตรในเมือง

ปตตานี ประจําคิวรถสามลอตามโรง

ภาพยนตรตาง ๆ อยูรวมสมัยโรงภาพยนตร

ตั้งแต วิกนิวส – วิกพาราไดส อันเปนวิกสุด

ทายในเมืองปตตานี 

3 
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ผูประกอบอาชีพขับรถตุก ๆ รับจางใน
เขตพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี 

มีอาชีพขับรถตุก ๆ รอบเมืองปตตานี มี

ความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตรในเมือง

ปตตานี ประจําคิวรถตุก ๆ ตามโรง

ภาพยนตรตาง ๆ อยูรวมสมัยโรงภาพยนตร

ตั้งแต วิกศรีเมือง – วิกพาราไดส อันเปนวิ

กสุดทายในเมืองปตตานี 

1 

เจาของธุรกิจรานอาหารใกลโรง

ภาพยนตรพาราไดส 

ประกอบอาชีพเปดรานอาหาร และมีท่ีพัก

ใกลกับวิกพาราไดส พบเห็นความเปนมา 

การเปลี่ยนแปลงของโรงภาพยนตรพารา

ไดส ใหบริการลูกคาท่ีเขารอชมภาพยนตร

ในวิกพาราไดส มองเห็นความเปลี่ยนแปลง 

เปลี่ยนผานของสังคมในแตละยุคผานอาชีพ

คาขายอาหาร 

1 

เจาของธุรกิจรานอาหารใกลโรง

ภาพยนตรปตตานีรามา 

ประกอบอาชีพเปดรานอาหาร และมีท่ีพัก

ใกลกับวิกปตตานีรามา มีโอกาสพบปะ 

ขายอาหารใหแกลูกคาท่ีเขาชมภาพยนตร

ในวิกปตตานีรามาครั้งท่ีวิกยังคงมีความรุง

เรื่อจนถึงยุคปดกิจการ พบเห็นการ

เปลี่ยนแปลงของโรงภาพยนตรปตตานี

รามาในชวงทายกอนปดกิจการ  

1 

ทายาทผูดูแลกิจการโรงแรมศานติสุข 

 

 

เปนทายาทท่ีดูแล รับชวงตอกิจการโรงแรม

ศานติสุขจากบิดา ซ่ึงมีโรงแรมตั้งอยูติดกับ

โรงภาพยนตรปตตานีรามา เกิดและเติบโต

อยูในบริเวณวิกปตตานีรามา มีโอกาสพบ

เห็นความรุงเรือง การเปลี่ยนแปลง การเลิก

กิจการของโรงภาพยนตร โรงแรมมีโอกาส

ตอนรับอาคัตุกะท่ีเก่ียวของกับโรง

ภาพยนตร และภาพยนตรจํานวนมากมาย 

หลากหลายสาขาอาชีพ เชน ดารา นักรอง 

1 
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เชคเกอรหนัง นักพากยหนัง ฯล 

ทายาทเจาของรานอาหารใกลโรง

ภาพยนตรปตตานีรามา 

เปนทายาทท่ีดูแล รับชวงตอกิจการ

รานอาหาร ซ่ึงตั้งอยูติดกับโรงภาพยนตร

ปตตานีรามา เกิดและเติบโตอยูในบริเวณ

วิกปตตานีรามา คลุกคลี วิ่งเลนบริเวณวิก

ปตตานีรามามาตั้งแตเด็ก มีประสบการณ

การทํางานอาสาดานโรงหนัง เชน เปนเดก

เก็บตั๋วหนัง ฯล มีโอกาสพบปะผูคนท่ี

เก่ียวของกับหนัง และโรงหนังมากมาย เชน 

ดารา นักพากย เชคเกอรหนัง ฯล มีเรื่อง

เลา ความทรงจํามากมายเก่ียวกับโรงหนัง 

ตั้งแตยุควิกหนังศรีเมือง ปตตานีรามา 

พาราไดส มีโอกาสพบเห็นความรุงเรือง 

การเปลี่ยนแปลง การเลิกกิจการของโรง

ภาพยนตรปตตานีรามา  

1 

 

1. คนขับรถโฆษณาหนัง มีจํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 12 คนขับรถโฆษณาหนงั 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

เจาหนาท่ีขับรถโฆษณาหนังประจําโรง

ภาพยนตรปตตานีรามาและพาราไดส 

(Part time) 

มีหนาท่ีขับรถโฆษณาหนังประจําวิกพารา

ไดสและปตตานีรามา ทราบขอมูลเก่ียวกับ

รูปแบบการโฆษณา ประชาสัมพันธหนังใน

ยุคท่ียังมีวิกหนัง 

1 

เจาหนาท่ีขับรถโฆษณาหนังประจําโรง

ภาพยนตรปตตานีรามาและพาราไดส 

(Part time) 

มีหนาท่ีขับรถโฆษณาหนังประจําวิกปตตานี

รามา ทราบขอมูลเก่ียวกับรูปแบบการ

โฆษณา ประชาสัมพันธหนังในยุคท่ียังมี

วิกหนัง เปนผูสงตอขอมูลเก่ียวกับบุคคลท่ี

1 
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ทํางานเก่ียวของกับโรงหนังท่ียังหลงเหลือ

อยูในปตตานี 

 

9. เพ่ือนบานท่ีอยูรอบ ๆ โรงหนัง มีจํานวน 2 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ 

ดังนี้  

ตารางท่ี 13 เพ่ือนบานท่ีอยูรอบๆโรงหนัง 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

ทายาทเจาของกิจการโรงแรมศานติสุข เปนผูท่ีมีกิจการ และอาศัยอยูใกลโรง

ภาพยนตรปตตานีรามา ทราบขอมูลความ

เปนไปของโรงภาพยนตร อยูรวมสมัยยุควิก

ปตตานีรามา ดารา นักรอง นักพากย เชค

เกอร ผูท่ีเก่ียวของกับโรงภาพยนตรปตตานี

รามา ไดเขามาใชบริการโรงแรมแหงนี้

อยางสมํ่าเสมอ 

1 

ผูสืบทอดกิจการรานอาหารใกลโรง

ภาพยนตร 

เปนผูท่ีมีกิจการรานอาหาร และอาศัยอยู

ใกลโรงภาพยนตรปตตานีรามา ทราบ

ขอมูลความเปนไปของโรงภาพยนตร อยู

รวมสมัยยุควิกปตตานีรามา และวิกอ่ืน ๆ 

ในพ้ืนท่ีเมือง ปตตานี มีความคุนเคย และ

สนใจชวยเหลือการดําเนินกิจกรรมตาง ๆ 

ของโรงภาพยนตรปตตานีรามาอยาง

สมํ่าเสมอ เชน เดินตั๋ว เห็นจุดเริ่มตนและ

การปดกิจการของโรงภาพยนตรปตตานี

รามา ผูชมบางสวนไดอุดหนุนอาหารของ

รานแหงนี้กอนเขาชมภาพยนตร หรือหลัง

ชมภาพยนตร ดารา นักรอง นักพากย เชค

เกอร ผูท่ีเก่ียวของกับโรงภาพยนตรปตตานี

รามา ไดเขามาใชบริการอาหารรานนี้อยาง

1 
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สมํ่าเสมอ 

เจาของธุรกิจรานตัดเสื้อใกลโรง

ภาพยนตร 

เปดรานตัดเสื้ออยูใกลโรงภาพยนตร

ปตตานีรามา สังเกตความเปนไป และการ

เปลี่ยนของโรงภาพยนตร ผูชมบางสวน

อุดหนุน ตัดเสื้อผาของรานตามแฟชั่นท่ีได

ชมในภาพยนตร 

2 

เจาของรานอาหารใกลโรงภาพยนตร เปนผูท่ีมีกิจการรานอาหาร และอาศัยอยู

ใกลโรงภาพยนตรปตตานีรามา อยูรวม

สมัยยุควิกปตตานีรามา และวิกอ่ืน ๆ ใน

พ้ืนท่ีเมือง ปตตานี ผูชมบางสวนไดอุดหนุน

อาหารของรานแหงนี้กอนเขาชมภาพยนตร 

หรือหลังชมภาพยนตร 

1 

เจาของรานอาหารใกลโรงภาพยนตร เปนผูท่ีมีกิจการรานอาหาร และอาศัยอยู

ใกลโรงภาพยนตรพาราไดส ทราบขอมูล

ความเปนไปของโรงภาพยนตร เห็น

จุดเริ่มตนและการปดกิจการของโรงภาพ 

ยนตรพาราไดส ปตตานี ผูชมบางสวนได

อุดหนุนอาหารของรานแหงนี้กอนเขาชม

ภาพยนตร หรือหลังชมภาพยนตร  

1 

 

10. คนอ่ืนๆท่ีมีสวนไดสวนเสียท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว เชน จิ๊กโก มาเฟย นายทุน ดาราท่ีแวะ

เวียนผานมา หรือ ชางตัดผม คนตัดเสื้อผา รานขายรองเทา เปนตน 

มีจํานวน 1 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 14  คนอ่ืนๆท่ีมีสวนไดสวนเสียท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว 

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

เจาของรานถายภาพในตัวเมือง มีรานถายภาพหรือหองภาพอยูใกลกับ 1 
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ปตตานี วิกคิงส วิกศรีเมือง ลูกคาของรานสวนใหญ

มีประสบการณชมภาพยนตรมากอน 

บางสวนถายภาพโดยการแตงกายตาม

แฟชั่นท่ีไดชมจากภาพยนตรในโรงง

ภาพยนตร ท้ังทรงผม เสื้อผา เชน ทรงผม

มิตรชัย บัญชา 

 

11. อ่ืน ๆ  

 นอกจากนี้ โครงการวิจัยไดมีการเพ่ิมกลุมเปาหมายรอง เพ่ือเพ่ิมเติมขอมูลเก่ียวกับการ

เปลี่ยนแปลงสภาพทางสังคม คานิยม ความเชื่อ ของผูคนในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี โดยท่ี

กลุมเปาหมายรองบางสวนไดอยูรวมสมัยการเปลี่ยนผานของความเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบัน ดังตอไปนี้  

มีจํานวน 8 คน แยกตามรายละเอียด หนาท่ี และความเก่ียวของ ดังนี้  

ตารางท่ี 15 อ่ืน ๆ   

กลุมเปาหมายรอง หนาท่ี หรือความเกี่ยวของ จํานวน (คน) 

ผูนําศาสนาในชุมชนมุสลิมในตัวเมือง

ปตตานี 

เปนผูนําศาสนาประจํามัสยิดในชุมชน

ปากน้ํา ยูโยดานภาษี อยูรวมสมัยยุคโรง

ภาพยนตรตาง ๆ ในพ้ืนท่ีเมือง ปตตานี 

รับรู พบเห็นการเปลี่ยนแปลงของสังคมใน

พ้ืนท่ีเมืองปตตานี มีความรูดานศาสนา

อิสลาม และทราบหลักการวาดวยการ

นันทนาการตามหลักการศาสนาอิสลาม 

1 

หญิงชราสูงอายุในชุมชนคลองชาง 

เมือง ปตตานี 

เปนผูสูงอายุหญิงท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีชุมชน

คลองชาง เมืองปตตานี รวมสมัยกับยุค

วิกหนังในเมือง ปตตานีตั้งแตเริ่มมี

วิกหนังครั้งแรก ทราบขอมูล วิถีการ

ดําเนินชีวิต และอาชีพของผูคนในพ้ืนท่ี

1 
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เมืองปตตานีในอดีต 

ผูมีอาชีพขับรถแท็กซ่ีประจําทาง

ปตตานี-ยะลา 

อยูรวมยุคสมัยตั้งแตวิกนิวส-วิกพาราไดส 

ทราบความเปลี่ยนแปลงของสังคมตั้งแต

ยุคอดีต-ปจจุบัน สังเกตการณ

เปลี่ยนแปลง เปลี่ยนผานของสังคมจาก

อาชีพขับรถแท็กซ่ี 

1 

แมคาขายเสื้อผามุสลิม และผาคลุม

มุสลิมในตลาดพิธาน เมือง ปตตานี 

และตลาดนัดมือสอง รูสะมิแล เมือง 

ปตตานี 

ทราบขอมูลดานการแตงกายรวมสมัยของ

ผูคนในเมืองปตตานี แฟชั่นการแตงกาย

ของชาวมุสลิม รวมท้ังแฟชั่นผาคลุมผม

ของวัยรุนยุคปจจุบัน 

3 

พอคาขายเสื้อผามือสองตลาดนัดรูสะมิ

แล เมือง ปตตานี 

ทราบขอมูลรูปแบบการแตงกายรวมสมัย

ของผูคนในเมืองปตตานียุคปจจุบัน 

โดยเฉพาะเสื้อผามือสองซ่ึงเปนท่ีนิยม

สําหรับวัยรุนและวัยอ่ืน ๆ ในยุคปจจุบัน 

สะทอนแนวคิดท่ีมาของเสื้อผามือสอง 

และสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงดานการ

แตงกายของผูคนในสมัยนี้ 

1 

เจาของธุรกิจฉายหนังกลางแปลง ผูมีใจ

รักหนัง งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ปตตานี 

ป 2556 

เปนกลุมเปาหมายรองท่ีมีความรู ใจรัก

ดานหนังกางแปลง ซ่ึงสามารถเชื่อมโยงได

กับเรื่องราวของภาพยนตร การฉาย

ภาพยนตร การเดินทางของภาพยนตร

ตั้งแตอดีต-ปจจุบัน และแนวโนมของ

ภาพยนตรในอนาคต 

1 
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เกณฑการเลือกกลุมเปาหมาย และแหลงขอมูล 

กลุมเปาหมาย 

 กลุมเปาหมายหลัก และกลุมเปาหมายรองท้ังหมดดังท่ีไดกลาวมาแลวนั้น เปนผูท่ีมี

ความสําคัญตอการวิจัยโครงการนี้ และผูวิจัยไดใชวิธีการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) โดยเลือกจากผูท่ีรูจัก ญาติ และผูท่ีอาศัยอยูในชุมชนบริเวณตัวเมืองปตตานี   และอาศัย

กลุมเปาหมายเหลานั้นชวยแนะนํากลุมเปาหมายอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของกับโรงภาพยนตร และภาพยนตร 

โดยใชวิธีการแบบบอกตอ(Snowball Sampling) ซ่ึงในการเก็บขอมูลดังกลาวใชวิธีการสัมภาษณ

แบบเปนทางการ (Formal interview) ในกรณีท่ีรูจักกับกลุมเปาหมายแลว และใชวิธีการแบบไมเปน

ทางการ (Informal Interview) ในกรณีท่ีบังเอิญพบกลุมเปาหมายท่ีสามารถใหขอมูลเก่ียวกับเรื่องโรง

ภาพยนตรได  

 

ขอบเขตดานพ้ืนที่  

พ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ยะลา และกรุงเทพมหานคร โดยท่ีผูวิจัยไดเลือกพ้ืนท่ีในตัวเมืองปตตานี 

ไดแก พ้ืนท่ี ๆ เคยเปนท่ีตั้งของโรงภาพยนตรตาง ๆ เชน โรงภาพยนตรนิวส โรงภาพยนตรคิงส โรง

ภาพยนตรศรีเมือง โรงภาพยนตรปตตานีรามา โรงภาพยนตรพาราไดส เพ่ือถายทอดขอมูลเก่ียวกับ

ภาพความทรงจําของโรงภาพยนตรในอดีต นอกจากนี้ยังไดมีการเก็บขอมูลบริบทของชุมชนในพ้ืนท่ีตัว

เมืองปตตานีท่ีตั้งอยูใกลกับโรงหนังตาง ๆ ดังท่ีไดกลาวมาแลว  

การถายทอดวิถีชีวิตของผูคนโดยเก็บขอมูลท้ังการบันทึกภาพนิ่ง วีดิโอในตลาด มัสยิดกลาง 

แมน้ําปตตานี สถานท่ีนันทนาการของผูคนในเมืองตานี และนอกเมืองปตตานี บริเวณตัวเมืองปตตานี

โดยรอบ เพ่ือใหเห็นบริบทแวดลอม แลเปรียบเทียบใหเห็นถึงสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคม ผูคน

ตั้งแตยุคท่ีมีโรงหนัง-ปจจุบัน เทาท่ีสามารถจะทําได  ซ่ึงการเลือกพ้ืนท่ีชุมชนดังกลาวนี้สอดคลองกับ

การตั้งถ่ินฐานของกลุมเปาหมายท่ีไดคัดเลือก ซ่ึงสวนใหญจะอาศัยอยูโดยรอบบริเวณริมแมน้ําปตตานี 

และตั้งอยูไมหางจากโรงภาพยนตรในตัวเมืองปตตานีมากนัก 

นอกเหนือการเก็บขอมูลดวยวิธีดังกลาวแลวยังไดมีการเก็บขอมูลดานเอกสารในพ้ืนท่ี

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปตตานี เทศบาลเมืองปตตานี หอสมุดแหงชาติกรุงเทพฯ 

รวมท้ังการเก็บขอมูลนอกพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี โดยการลงพ้ืนท่ีสํารวจโรงภาพยนตรในตัวเมืองยะลา 

และสัมภาษณเก็บขอมูลท่ีเก่ียวของกับโรงหนังในเมืองยะลา คือ รงภาพยนตรโคลีเซียม ซ่ึงเปนโรง
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ภาพยนตรแหงเดียวท่ียังคงมีอยูในพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยท่ีขอมูลเหลานี้จะสามารถ

เชื่อมโยงเก่ียวกับประวัติศาสตร ความเปลี่ยนแปลง รูปแบบนันทนาการของผูคนและสังคมในพ้ืนท่ี

จังหวัดชายแดนภาคใตไดอีกดวย     

ขอบเขตดานเนื้อหา  

เปนการนําเสนอเรื่องราวของผูคนเก่ียวกับวิถีชีวิต คานิยม วัฒนธรรมการการนันทนาการ

ผานโรงภาพยนตรในเมืองปตตานีของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

วัฒนธรรม ผานเรื่องเลา ความทรงจํา ความรูสึก  

โดยใชวิธีการการถายทําเปนภาพยนตรมานุษยวิทยาทัศนาในการใชภาพเลาเรื่อง ในรูปแบบ 

Visual Art และบทสัมภาษณของความสุข และรอยยิ้มจะเปนสวนของความรูสึก ความทรงจํา การ

บอกเลาเรื่องราวเก่ียวกับโรงหนังปตตานีรามา คานิยม การใชโรงหนังเปนพ้ืนท่ีแหงการปฏิสัมพันธ

ของผูคนท่ีมีความแตกตางดานวัฒนธรรม ความเชื่อในพ้ืนท่ีในอดีต พ้ืนท่ีและรูปแบบการผอนคลาย

ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีท้ังในอดีตและปจจุบัน อันเปนการสะทอนมิติดานความคิด ความรูสึก 

วิถีชีวิต วัฒนธรรม ของผูคนในพ้ืนท่ี ฯล ท้ังในอดีต ปจจุบัน และทางเลือกในการผอนคลายของผูใน

พ้ืนท่ีชายแดนใต ในการดําเนินชีวิตอยูในความตึงเครียดภายใตความขัดแยง และสถานการณความไม

สงบในพ้ืนท่ีชายแดนใต โดยใชยุคสมัยของโรงภาพยนตรเปนขอบเขตของชวงเวลา ดังนี้  

ยุคสมัยของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี แบงเปนภาพกวาง ๆ ดังนี้  

1. ริเริ่ม ยุคเริ่มตนของการเขามาของโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี  

2. รุงเรือง ยุคแหงความรุงเรือง และความนิยมในการใชโรงภาพยนตรเปนพ้ืนท่ีเพ่ือการผอนคลายและ

ความบันเทิง  

3. รวยริน ยุคการเขามาของสื่อความบันเทิงประเภทอ่ืน ๆ การเปลี่ยนคานิยม วัฒนธรรมของผูคนใน 

พ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี การพยายามปรับตัวเพ่ือความคงอยูของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  

4. โรยรา ยุคแหงการคลายความนิยมในการชมภาพยนตรในเมืองปตตานี และการปดตัวของโรง 

ภาพยนตรในเมืองปตตานี  

ท้ังนี้ โครงการวิจัยเรื่องนี้ จะขอเนนโดยการเลือกโรงภาพยนตรปตตานีรามา เปนโรงหลักใน

การนําเสนอ ตามประเด็นคําถามในการวิจัยคือ เม่ือผานยุคสมัยของโรงภาพยนตร ผูคนในพ้ืนท่ี มี
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การปรับตัวเพ่ือการผอนคลายในรูปแบบใดบาง แหลงหรือสถานท่ีผอนคลาย และทํากิจกรรม

นันทนาการของผูคนในพ้ืนท่ีปตตานีในยุคปจจุบันเปนอยางไร มีการปรับตัวเชนใดบาง 

 

วิธีการศึกษาและการเก็บขอมูล 

โครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  (Pattani 

rama : Life to remember behind the scene) ไดมีการศึกษาโดยแบงเปน 2 สวน คือการศึกษา

เอกสาร และการศึกษาภาคสนาม ไดแก 

1. การศึกษาขอมูลทุติยภูมิ โดยการศึกษาคนควาจากเอกสาร ( Document research) งานวิจัย 

วิทยานิพนธ หนังสือ ท่ัวไป และวารสาร และสื่อตาง ๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวของ เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการ

วิจัย การเก็บรวบรวมขอมูล โดยเลือกสถานท่ีคนควา ไดแก สํานักวิทยบริการ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี หอสมุดแหงชาติ หอภาพยนตรแหงชาติ และจาก

ฐานขอมูลสื่ออิเล็กทรอนิกส ไดแก ฐานขอมูลอินเตอรเน็ต และซอฟแวร รวมท้ังศึกษาจากเอกสาร 

ภาพถาย  ปายโปสเตอรโฆษณาภาพยนตร และสื่อตาง ๆ ท่ีสามารถหาไดท้ังในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี 

และนอกพ้ืนท่ี  

2. การสํารวจ (Exploration) และการสังเกตการณ (observation) ท้ังแบบสวนรวมและไมมีสวนรวม 

ท้ังกอน ระหวางและหลังการดําเนินโครงการวิจัย โดยการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม คือจังหวัดปตตานี และ

จังหวัดยะลา ซ่ึงเปนพ้ืนท่ี ๆ กลุมเปาหมายอาศัยหรือทํางานอยู รวมท้ังเปนสถานท่ีตั้งของโรง

ภาพยนตรตาง ๆ นอกจากนี้ โครงการวิจัยเรื่องนี้ยังใชระเบียบวิธีการสังเกตการณท้ังแบบมีสวนรวม 

และไมมีสวนรวม ในกรณีท่ีมีการลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอมูลโดยใชวิธีการถายภาพยนตรเชิงมานุษยวิทยา

ทัศนา เพ่ือบันทึกเรื่องราว ความทรงจําของกลุมเปาหมายในพ้ืนท่ี การเก็บหลักฐาน ขอมูลเสื้อผา การ

แตงกายของผูคนในยุคสมัยท่ียังมีโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  
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ภาพท่ี  1 การสํารวจพ้ืนท่ีโรงภาพยนตรในอดีต วิกคิงสปตตานี 

 

ภาพท่ี  2 การสํารวจพ้ืนท่ีโรงภาพยนตรในอดีต ปตตานีรามา 
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3. การสัมภาษณแบบเจาะลึก ( In-depth interview)  บันทึกเสียง โดยสัมภาษณกลุมเปาหมายใน

โครงการฯ ผูวิจัยใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการบันทึกเรื่องราวจากคําบอกเลา ความทรงจําของผูคนใน

พ้ืนท่ีเก่ียวกับโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี ขอมูลการปฏิบัติหนาท่ีของผูท่ีเก่ียวของกับกิจการโรงหนัง 

ประสบการณดานการทํางานเก่ียวกับโรงหนังท้ังท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ี และชวงท่ีเปนประสบการณกอน

การเขามาทํางานในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต โดยใชวิธีการเก็บบันทึกเสียงดวยเครื่องอัดเสียง การ

ถายวีดิโอ และในกรณีท่ีกลุมเปาหมายไมสะดวกท่ีจะใหมีการบันทึกดวยวิธีการอัดเสียง หรือการถาย

วิดีโอ ผูวิจัยไดใชวิธีการบันทึกขอมูลลงในสมุดบันทึก พรอมท้ังการวาดภาพประกอบเรื่องราวท่ีได

สัมภาษณจากแหลงขอมูลและกลุมเปาหมาย 

 

ภาพท่ี 3 สัมภาษณแบบเจาะลึก ผูอาศัยใกลบริเวณวิกคิงส ปตตานี 

 

4. การสัมภาษณกลุมยอย ผูวิจัยไดใชวิธีการประชุมรวมกับกลุมเปาหมาย ตั้งแตเริ่มตนดําเนิน

โครงการวิจัย ระหวางการดําเนินการเก็บขอมูล โดยเฉพาะในชวงของการสัมภาษณกลุมเปาหมายท่ี

เปนชาวบานในชุมชนตาง ๆ ท้ังท่ีอาศัยอยูใกลบริเวณท่ีตั้งของโรงภาพยนตร และท่ีมีประสบการณ 

และความทรงเก่ียวกับโรงภาพยนตร และภาพยนตร ท่ีเคยมีอยูในพ้ืนท่ีอําเภอเมืองจังหวัดปตตานี 

โดยท่ีไดกําหนดเปาหมายของกระบวนการดําเนินในการประชุมกลุมยอยเพ่ือใหชาวบานในพ้ืนท่ีอัน

เปนกลุมเปาหมายท่ีสําคัญ ไดมีสวนรวมในการถายทอดเรื่องราวโดยมีวิธีการดังนี้  

4.1 สัมภาษณกลุมยอยเพ่ือรวมใหขอมูล โดยการสัมภาษณ การบันทึกเสียง การบันทึกดวย

วีดิโอ การถายภาพนิ่ง แลวนําขอมูลดังกลาวมาตัดตอเพ่ือจัดทําเปนภาพยนตรมานุษยวิทยาทัศนา 
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ภาพท่ี 4 สัมภาษณกลุมยอยกลุมผูหญิงชุมชนคลองชาง 

 

4.2 กลุมเปาหมายสัมภาษณกลุมยอยเพ่ือรวมชมภาพยนตรและเสนอความคิดเห็นตอ

ภาพยนตรท่ีไดนําเสนอเรื่องราวของตนเองและพ้ืนท่ี ซ่ึงโครงการวิจัยอาจนําขอมูลบาสวนจาก

ขอเสนอแนะดังกลาวมาใชในการเสริมประเด็นเนื้อหา มุมมองในการจัดทําภาพยนตรเชิงมานุษยวิทยา

ทัศนา 

5. การถายภาพยนตรเชิงมานุษยวิทยาทัศนา การถายภาพนิ่ง ซ่ึงเปนวิธีการท่ีผูวิจัยไดกําหนดใหเปน

สวนสําคัญในการเก็บขอมูลในโครงการวิจัยเรื่องนี้ เพ่ือใหสามารถเก็บขอมูล ความรูสึกของผูใหขอมูล

ท่ีมีความเก่ียวของกับยุคสมัยของโรงภาพยนตร รวมท้ังคนรุนหลังไดอยางมีชีวิตชีวา รวมท้ังการ

บันทึกภาพสถานท่ี  ผูท่ีมีความเก่ียวของกับกิจการโรงภาพยนตร ชาวบานในพ้ืนท่ีท่ีมีประสบการณ

รวม และอยูรวมยุคสมัยของโรงภาพยนตรตาง ๆ ในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี และบางสวนใน

จังหวัดยะลา ตลอดจนผูท่ีเคยชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร ผูท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจ

ตางๆ ตอโรงภาพยนตร ภาพยนตร รวมท้ัง วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมีทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลาย

ในยุคปจจุบัน ฯลฯ  
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ภาพท่ี 5 กระบวนการเก็บขอมูลดานมานุษยวิทยาทัศนา วิถีนันทนาการเยาวชน ริมแมน้ําปตตานี  

 

นอกจากนี้ โครงการวิจัย ฯ ไดมีการเก็บขอมูลบริบทของพ้ืนท่ี ชุมชนตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับ

โครงการวิจัย โดยการบันทึกขอมูลดวยวิธีการการถายภาพนิ่ง และถายวีดิโอ เพ่ือนํามาใชประกอบใน

การตัดตอเพ่ือจัดทําเปนภาพยนตรดานมานุษยวิทยาทัศนาในชวงระหวางและทายการดําเนินงาน

โครงการวิจัย 

 

ทําไมจึงเลือกใชวิธีการบันทึกขอมูลดวยวิธีการมานุษยวิทยาทัศนา 

หากกลาวถึงการชมภาพยนตรท่ีโรงภาพยนตรในอดีตนั้น  มิใชเปนการชมท่ีสรางความ

บันเทิงเพียงอยางเดียวเทานั้น  แตเปนการเขาไปสัมผัสประสบการณท่ีนาตื่นเตนและเต็มไปดวย

ความรูสึก  อารมณ  ตามท่ีหนังไดนําเสนอเรื่องราวในภาพยนตร  ฉะนั้น “วัฒนธรรมการชม

ภาพยนตร” จึงสามารถแบงออกไดเปน 2 สวน  ไดแก  ผูผลิตภาพยนตร  และผูชมภาพยนตร  

ในสวนของผูผลิตภาพยนตร  เริ่มตั้งแตการจัดสรางภาพยนตรท่ีจะตองใชเงินทุนอยาง

มหาศาลและผลิตออกมาเปนสําเนาฟลมเพ่ือการสงออกเพ่ือนําไปฉายตามโรงภาพยนตรตาง ๆ   

รวมท้ังมีการประชาสัมพันธท่ีจําเปนจะตองมีการประชาสัมพันธเพ่ือดึงดูดความสนใจของผูคน  เชน 
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รูปแบบท่ีสะดุดตา  นําเสนอเนื้อหาหรือเรื่องราวท่ีมีความนาสนใจ  จนกระท่ังผูคนใหความสนใจและ

สละเวลาเพ่ือท่ีจะยอมเสียเงินเขามาคนหาประสบการณในโรงภาพยนตร  อาจจะดวยความคาดหวัง

วาจะไดเห็นภาพหรือเรื่องราวท่ีไมมีโอกาสไดเห็นงาย ๆ หรือ  เรื่องราวท่ีเปนปรากฏการณทางสังคมท่ี

สามารถทําใหคนมีความรูสึกรวม  รวมถึงเรื่องราวท่ีคนจะคาดหวัง  ความฝน  หรือเรื่องราวท่ีชีวิตจริง

ไมสามารถทําได  ทําใหผูคนเกิดจินตนาการ  เปนตน  ซ่ึงก็ข้ึนอยูกับเรื่องราวท่ีพยายามจะนําเสนอ 

และพยายามใหผูคนท่ีเกิดความสนใจ ดึงดูดใหคนมาหาประสบการณในโรงภาพยนตร  ท้ังนี้เม่ือ

ภาพยนตรเรื่องใดท่ีประสบความสําเร็จ  ซ่ึงจะทําใหเกิดกระแสของความเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เชน 

แฟชั่นและการแตงกาย  หรือประโยค  คําพูดท่ีคนติดปาก ณ ชวงเวลานั้น ๆ อีกท้ังยังมีการเลียนแบบ

การกระทําหรือพฤติกรรมท่ีทําใหตนเองรูสึกวาทันสมัย และไมเหมือนใคร   

ซ่ึงแสดงใหเห็นวาการชมภาพยนตรนั้น ทําใหท้ังผูผลิตภาพยนตร  ตัวกลางในการ

ถายทอดคือ(โรงภาพยนตร) และผูท่ีชมภาพยนตร  มีการปรับตัวไปพรอม ๆ กัน  ทามกลางกระแส

ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เชน  ผูผลิตภาพยนตร  ก็ตองพยายามทําความเขาใจสังคมและผูชม

วาควรจะนําเสนอและดึงดูดผูชมอยางไร  ในขณะท่ีโรงภาพยนตรก็ตองเลือกภาพยนตรรวมถึงรูปแบบ

การบริการท่ีอํานวยความสะดวกและความแกผูชม  ในขณะท่ีผูชมเองก็คาดหวังวาภาพยนตร และโรง

ภาพยนตรท่ีตัวเองชอบนั้น จะสามารถสรางความบันเทิง  ประสบการณ  หรือการเดินทางไปพรอม ๆ 

กับการบริการของโรงหนัง    

ในสวนของพ้ืนท่ีท่ีศึกษา........ “ปตตานีไมมีโรงหนัง”  คํากลาวนี้เปนคําท่ีสะดุด.........ใน

สวนของพ้ืนท่ี ในการรับรูท่ัวไปคือ เปนพ้ืนท่ีท่ีเต็มไปดวยความรุนแรง  และไมคอยปลอดภัย  แต

ความสนใจของผูเขียนทําใหยอนคิดกลับไปในอดีตวา “ปตตานีมีโรงหนัง”  โรงหนังท่ีมีนั้นเปน

อยางไร?  กลุมคนท่ีเขาไปดูเปนใคร ?  ผูคนในสมัยปจจุบันกับอดีตมีความแตกตางหรือไม และมี

สาเหตุอะไร  เปนพ้ืนท่ีของคนไทยมุสลิมเทานั้นหรือไม  และอะไรเปนสาเหตุใหโรงภาพยนตรเหลานั้น

หายไป  รวมถึงผูคนท่ีใหความสําคัญกับโรงหนังในปจจุบันมีคนกลุมไหนบางท่ีพยายามจะเรียนรูและ

จดจํา  และยังมีอีกมากมายท่ีจะสามารถนํามาเรียงรอยกันใหเห็นภาพกวางของสังคมยอนกลับไปใน

ยคุ “ปตตานีมีโรงหนัง” และมีแหลงบันเทิง และผูคนใชชีวิตแตกตางออกไปจากปจจุบันมากนอย

เพียงใด  

โครงการวิจัยปตตานีรามาจึงเปรียบเสมือนการคนหาและบันทึกประสบการณของผูคนใน

อดีตท่ีไดมีโอกาสสัมผัสประสบการณและรวมความรูสึก ท่ีไดรับนอกเหนือจากการชมภาพยนตรเพียง

อยางเดียว โครงการวิจัยยังมุงหมายท่ีจะมองหาประสบการณอ่ืนๆท่ีสะทอนบริบทแหงการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคม ตางๆ อีกดวย 



55 

 

แมวาในปจจุบันพ้ืนท่ีของโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีปตตานี นั้นไดถูกแปลงเปลี่ยนหนาท่ีจากการ

ใหความบันเทิงในการชมภาพยนตรเปนอยางอ่ืนหมดแลว เชน โรงภาพยนตรคิงสถลมลงเพราะการถูก

ท้ิงราง โรงภาพยนตรศรีเมืองถูกปรับเปลี่ยนเปนซุปเปอรมาเก็ต โรงภาพยนตรปตตานีรามาถูกทุบท้ิง 

เพ่ือปรับเปลี่ยนพ้ืนท่ีรอการกอสรางเปน TK park โรงภาพยนตรพาราไดสไดถูกดัดแปลงเปนท่ีเลี้ยง

นกนางแอนเพ่ือการคา แตอยางไรก็ดีผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะเก็บบันทึกประวัติศาสตรของอดีตแหลง

ความบันเทิงเหลานี้ไวกอนท่ีจะเลือนจางไปในกาลเวลา เพราะผูวิจัยเชื่อวาบรรยากาศ และบริบทของ

สังคมในปจจุบันนี้ ไมไดเอ้ืออํานวย ตอการกลับมาของโรงภาพยนตรในรูปแบบเดิมอีกครั้ง หรือ

รูปแบบใดๆจะถูกรื้อฟนกลับมาใหม นับวันความหลังและความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตร กําลังจะ

เลือนไปอยางรวดเร็ว องคประกอบตางๆท่ีมีความสําคัญยิ่งของโรงภาพยนตร คือ คนทํางานใกลชิดโรง

ภาพยนตรตางก็อพยพยายถ่ิน หรือกําลังจะออกจากพ้ืนท่ี การติดตามสืบคนเปนไปไดยากตอการ

ติดตอ ดังนั้นจึงมีความจําเปนยิ่งตองบันทึก ท้ังขอมูลท่ีเปนประโยชนตอการศึกษา ท้ังภาพถาย 

ภาพเคลื่อนไหว และบันทึกเสียง เพ่ือนําเสนอ สื่อสารตอคนดูใหใหไดจินตนาภาพมากท่ีสุด  

 

แนวทางตอไปทางมานุษยวิทยาทัศนาคืออะไร สําคัญมากนอยเพียงใด     

กระบวนการทําวิจัยท่ีทําโดยการคนควา จดบันทึก เขียน สังเคราะห และวิเคราะห เรียบ

เรียงเปนบันทึกผลงานวิจัยนั้นมีความสําคัญตอการจัดการองคความรูตอประวัติศาสตรของโรง

ภาพยนตรและสังคมในอดีต อันเนื่องมาจากโรงภาพยนตรอันเปนวัตถุพยานท่ีสําคัญไดเปลี่ยนสภาพ

หรือแมกระท่ังสูญสลายไปแลว ดังนั้นการบันทึกประสบการณหรือประวัติศาสตรบอกเลาของบุคคลจึง

อาจกลาวไดวาเปนวิธีการนําเสนอท่ีสามารถใหขอมูลท่ีเปนประโยชนตอการศึกษามากท่ีสุด ดวยการ

นําวิธีการทางดานมานุษยวิทยาทัศนาก็เปนเครื่องมือท่ีมีบทบาทท่ีสําคัญยิ่งตอการบันทึกดวยรูปแบบ

ของภาพเคลื่อนไหวและเสียงท่ี แสดงความประจักษและเปนจริงตอหนากลอง เรื่องราวและอารมณ

ของผูใหขอมูล (ผูถูกสัมภาษณ) เห็นการแสดงออกท่ีมีอารมณ ความรูสึกน้ําเสียงท่ีแสดงออกในแบบท่ี

ภาพสองมิติ หรือ ลายลักษณอักษรไมสามารถทดแทนได และเม่ือนําภาพและเนื้อหาเหลานั้นมาคัด

สรร และเรียบเรียงอยางซ่ือสัตย ซ่ึงสะทอนความจริงเหลานั้นไดก็จะเปน สื่อท่ีจะสะทอนท้ังเรื่องราว

ประสบการณ รวมท้ังผูเลาเปนอยางดี 

ทีมผูวิจัยไดลงพ้ืนท่ีวิจัย สํารวจ บันทึกภาพและเสียง โดยคํานึงถึงองคประกอบ หลักๆ 3-4 

ประการดวยกัน คือ 

1. ความหลากหลายของคนในสังคม การสัมภาษณผูคนท่ีผานประสบการณการชม 
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ภาพยนตรในโรงภาพยนตรในอดีตและเห็นความเปลี่ยนแปลงทางสังคมจนปจจุบัน ท้ังชาวไทยมุสลิม 

ชาวไทยเชื้อสายจีน ชาวไทยพุทธ เพ่ือในเห็นภาพรวมของความบันเทิงในอดีต มุมมอง ทัศนคติ 

ศาสนา เพศ อายุ อาชีพท่ีเก่ียวของกับโรงภาพยนตร สัมภาษณกลุม สัมภาษณเดี่ยว เพ่ือใหได

ความเห็นท่ีมีหลากหลายมิติ  

2. พ้ืนท่ีอดีต ของโรงภาพยนตรท้ังสี่แหง ในปจจุบัน เปนการเก็บบันทึกท่ีแสดงออกใหถึง”  

ความพรอง” หรือ การหายไป” ของโรงภาพยนตรในอดีต เพ่ือใหผูชมตระหนักตอ “ความไมมีอยู” 

เพ่ือใหผูชมไดฉุกคิด และตระหนักรูถึงสิ่งท่ีไมปรากฏในภาพในปจจุบัน 

3. บริบททางสังคมปจจุบันของพ้ืนท่ี และมิติทางสังคมของคนบนพ้ืนท่ี ปจจุบัน อะไรคือสิ่ง  

ทดแทนการสันททนาการ ออกไปพักผอนนอกบาน ในจังหวัดปตตานี ซ่ึงเปนพ้ืนท่ี ท่ีมีธรรมชาติ และ

ชายหาดท่ีสวยงาม มีแหลงทองเท่ียวท่ีใชพักผอนหยอนใจมากมาย เปนการทดแทนโรงภายนตร 

4. ภาพจาก Archive จากแหลงตางๆ นอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลวนั้น การหา 

ภาพประกอบท้ังภาพนิ่งและภาพภาพเคลื่อนไหว เพ่ือสรางภาพจินตนาการของผูชมใหไดรับรูและ

เขาใจ จังหวัดปตตานีในอดีต ท่ีผานมากวา 40 ป   

 

การทํางานมานุษยวิทยาทัศนา ในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนใต   

การทํางานในแบบมานุษยวิทยาทัศนานั้น เปนการถายภาพและบันทึกจากการถายทําและ

บันทึกสิ่งท่ีเกิดข้ึนเปนปจจุบันท่ีมิไดปรุงแตง การบันทึกภาพและเสียงตองเกิดตามความสะดวกของ

ผูใหสัมภาษณตามแตสถานการณนั้น ๆ จะอํานวยใหหรือไมก็ตาม ดังนั้นผูเขียนและทีมงานนักวิจัย

จะตองใชการบันทึกท่ีรวดเร็วและเตรียมความพรอมไวเสมอ เชนการเตรียม ปรึกษากันลวงหนาวา

ความเปนไปไดท่ีจะเผชิญปญหาอะไรบางในการบันทึกภาพ และเสียง ซ่ึงผลก็เปนท่ีนาพอใจและไมนา

พอใจปะปนกันไป อันเกิดจากสถานการณท่ีคาดไมถึง คาดไมถูกและไมเปนไปตามคาดหมาย เชนการ

พูดคุยสัมภาษณในเรือระหวางชมโรงภาพยนตรท่ีอยูใกลกับแมน้ํา การเก็บเสียงสัมภาษณท่ีติดเสียง

รบกวนจากเครื่องยนตเรือเขามาเปนสวนปะปนกับเสียงพูดคุยดวย การสัมภาษณดวยภาษามลายูท่ี

ผูวิจัยไมเขาใจแตทางทีมงานนักวิจัยเปนผูใชภาษามลายูไดเปนอยางดีการใหขอมูลท่ีไดรับก็ราบรื่น

และเปนกันเอง เปนตน 
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ภาพท่ี 6 กระบวนการทํางานดานมานุษยวิทยาทัศนาในพ้ืนท่ีชายแดนใต (1) 

   

ภาพท่ี 7 กระบวนการทํางานดานมานุษยวิทยาทัศนาในพ้ืนท่ีชายแดนใต (2) 
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ในเบื้องตนการวิจัยนั้นมีงบประมาณท่ีจํากัด และอันเนื่องมาจากสถานการณในพ้ืนท่ีจังหวัด

ชายแดนภาคใต ทางทีมงานวิจัยจํากัดขอบเขตการทํางานวิจัยอยูบนพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีเทานั้น แต

ผูใหขอมูลและลักษณะขอมูลท่ีเปนประโยชนนั้นครอบคลุมไปในเขตเทศบาลเมืองยะลาดวย ดังนั้นจึง

ตองขยายการหาขอมูลในพ้ืนท่ีท้ังจังหวัดปตตานีและจังหวัดยะลา   ซ่ึงพ้ืนท่ีจากเทศบาลนครปตตานี

และยะลามีระยะทางหางกันไมมากนัก แตระยะเวลาการเดินทาง และเวลาการใหสัมภาษณขอมูล ก็

ยังควรอยูในขอบเขตของเวลากลางวันอันเนื่องมาจากการลงพ้ืนท่ีการเดินทางมีความสุมเสี่ยงในเวลา

กลางคืน   

 

ความ ยาก-งายสําคัญในการลงพ้ืนที่ทําวิจัย 

สถานการณในพ้ืนท่ีเปนอุปสรรคสวนหนึ่งในการลงพ้ืนท่ีวิจัย กลาวคือ ในบางครั้งบางเดือน

ในชวงการลงพ้ืนท่ีวิจัยก็เปนชวงเวลาอันหวาดระแวงโดยบังเอิญ เชน ครบรอบเหตุการณท่ี กรือเซะ 

หรือ การขนปนใหญตานี  เปนตน แมสถานการณท่ัวๆไปของคนในพ้ืนท่ีจะดําเนินตามปกติ แตการท่ี

ทหาร ตํารวจ เพ่ิมกําลังและการตรวจตรามากข้ึน ก็ทําใหดูนาหวาดระแวง ระแวดระวังมาก ทําใหผูให

ขอมูลเกิดความหวาดระแวงในการใหความรวมมือ เชน การไมยินยอมใหสัมภาษณ การไมยินยอมให

บันทึกภาพ บันทึกเฉพาะเสียง การหลีกเลี่ยงในการพูดคุย เปนตน  

ความเปนคนในพ้ืนท่ีของทีมงานวิจัย ในการชวยเหลือจัดการตอการลงพ้ืนท่ีวิจัยมีสวนสําคัญ

และเปนปจจัยหลักในการนํามาซ่ึงขอมูลท่ีสําคัญ ตาง ๆ มากมายในงานวิจัย โดยปกติชุมชนสวนใหญ

ในพ้ืนท่ีปตตานีนั้นเปนสังคมท่ีมีคนไทยมุสลิมเปนประชากรสวนใหญในพ้ืนท่ี และเปนสังคมท่ีมีการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมคอนขางมากในชวงระยะเวลาท่ีโรงภาพยนตรรุงเรืองและรวงโรย ซ่ึงเปนไปได

อยางมากวาการเปลี่ยนแปลงลักษณะทางสังคมจะมีผลกระทบทางตรงตอแหลงบันเทิงและโรง

ภาพยนตรในจังหวัดปตตานี ทางทีมวิจัยจึงมุงความสนใจไปท่ีชุมชนไทยมุสลิมเปนพิเศษ การสืบคน

ขอมูลจึงมีความพิเศษอยางยิ่งท่ีตองใชความสามารถพิเศษของนักวิจัยท่ีเปนคนในพ้ืนท่ีและเปนผูท่ี

เขาใจการวิจัยทางสังคม และอยูรวมเปนพยานตอการเปลี่ยนแปลงเปลี่ยนผานของสังคมในชุมชน

มุสลิมในจังหวัดปตตานี  การเขาถึงพ้ืนท่ีท่ีคนนอกพ้ืนท่ีไมสามารถเขาถึงและสรางความไววางใจ เปน

กันเองอันรวดเร็วไดในการเขาถึงขอมูล โดยการบันทึกภาพแบบวีดีโอ  และการเปนนักวิจัยท่ีเปนคน

ในพ้ืนท่ีขจัดปญหาในเรื่องการเลือกการสัญจรไปท่ีตาง ๆ ดวยความม่ันใจและปลอดภัยทุกๆครั้งท่ีลง

หาขอมูลนอกพ้ืนท่ี เชน การใชรถ”โชเลย” หรือมอเตอรไซคพวงขางในการเดินทางไปรอบ ๆ เขต

เทศบาล การใชแทกซ่ีเบนซในการเดินทางขามจังหวัดและพ้ืนท่ี รอบนอกเขตเทศบาล  
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การมองบริบททางสังคม การเปลี่ยนแปลงทางสังคม ผานโรงภาพยนตร ปตตานีรามา 

ในมุมมองของคนนอก  

จากประสบการณการลงพ้ืนท่ี หาขอมูล การบันทึกภาพ การพูดคุยกับผูผานประสบการณในการ

ชมภาพยนตร และผูเก่ียวของกับโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีเขตเทศบาลเมือง จังหวัดปตตานีนั้น ผูเขียน ได

ทบทวนและไดขอสรุปเบื้องตนวา การยอนรอยอดีตของโรงภาพยนตรปตตานีรามา ซ่ึงเปนโรง

ภาพยนตรท่ีเกิดข้ึนในยุครุงเรืองของความบันเทิงในรูปแบบมโหรสพภาพยนตรในจังหวัดปตตานีนั้น 

ไดสะทอนภาพความนาสนใจของบรรยากาศทางสังคม และวัฒนธรรมของจังหวัดปตตานีในยุคนั้น ท่ีมี

ลักษณะแตกตางจากบรรยากาศทางสังคมในปจจุบันเปนอยางมาก มีปจจัยสําคัญๆ หลายอยางท่ีมี

ความคลายคลึงกันของการปดกิจการโรงภาพยนตรในหลาย ๆ พ้ืนท่ีท่ัวประเทศ อันไดแก  

1. การปรับตัวตอกระแสความนิยมของเทคโนโลยี วีดีโอ และทีวี ของคนในสังคม มีสวนสําคัญ 

อยางมากตอการชมภาพยนตรในโรงท่ีตองจายเงินและสละเวลาเพ่ือมาใชชวงเวลาในการชมภาพ -

ยนตร แตกตางกับวีดีโอ และทีวีท่ีสามารถรับชมในบานและมีความเปนสวนตัวสูง สามารถรับชมได

มากครั้งไดไมจํากัดเวลาและความตองการชมเม่ือใดก็ได  

2.  การเสื่อมความนิยมในตัวภาพยนตรท่ีไมทําใหเกิดแรงจูงใจ ภาพยนตรท่ีถูกนํามาจัดฉายตอง  

ผานการคัดสรรและการแขงขันในการนําเขาฉายในโรงภาพยนตร และเม่ือหนังท่ีไดรับความนิยมใน

พ้ืนท่ีหนังและไมนิยมในตางพ้ืนท่ี ทําใหการคาดการณท่ีผิดพลาด ประกอบกับผูคนสามารถมีทางเลือก

ท่ีหลากหลายในการหาชมภาพยนตรในประเภทท่ีตนเองตองการได จึงนําไปสูการฉายภาพยนตรท่ี

ผูชมตองชมในสถานท่ีปกปดและจํากัดอายุคนดู เชน ภาพยนตร เรท อาร เอ็กซ เปนตน 

3. สังคมเปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในการเขาหาศาสนามากข้ึน ความบันเทิงใน 

รูปแบบภาพยนตรซ่ึงขัดกับหลักการทางศาสนาจึงเสื่อมความนิยมลง นับไดวาการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมนี้มีความนาสนใจและแตกตางไปจากพ้ืนท่ีอ่ืน ๆ ท่ัวประเทศ โดยการผูชมสวนใหญปรับเปลี่ยน

พฤติกรรมและความสนใจในทางสันททนาการซ่ึงเปนคนสวนใหญในจังหวัดปตตานี มีผลกระทบอยาง

หลีกเลี่ยงไมไดตอโรงภาพยนตรอันเปนสถานบันเทิงท่ีอาศัยการเขาชมของคนหมูมาก 

4. สภาพและบรรยากาศโรงภาพยนตร ไมกอใหเกิดการเขาชม เม่ือความนิยมเสื่อมคลายลง  
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โรงภาพยนตร ซ่ึงครั้งหนึ่งเปนสถานท่ีท่ีรองรับคนหมูมากและทันสมัยอยูเสมอ ก็ตกอยูในสภาพท่ี

ตองการการดูแลมาก และมีคาใชจายสูง จึงถูกละเลยและซอมแซม เม่ืออยูในสภาพทรุดโทรมผูชมก็

ลดนอยลง ทัศนคติของการเขาโรงภาพยนตร ก็เปลี่ยนไปในทางไมดี ในท่ีสุดจึงตองปดตัวลง 

5. สถานการณเหตุการณไมสงบในพ้ืนท่ี จังหวัดชายแดนภาคใตท่ียืดเยื้อ ทําใหผูชมหลีกเลี่ยง 

การไปสถานท่ีท่ีมีคนหมูมาก และคล่ําคลาดวยคนแปลกหนาท่ีไมรูจัก 

แมการทํางานวิจัยท่ีมีขอจํากัดมากมายท้ัง เวลา งบประมาณ การใหความรวมมือ และวัตถุ

และสิ่งตาง ๆ รวมท้ังสถานท่ีไดหายไป ยากท่ีจะคนความาไดในเวลาท่ีจํากัด อยางไรก็ดีการรวบรวม 

และวิเคราะหขอมูล โดยใชวิธีการตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในรูปแบบการบันทึก วิเคราะห 

พรรณนาและวิธีการถายทําขอมูลเชิงภาพยนตรมานุษยวิทยาทัศนาในแบบท่ีใชภาพเลาเรื่อง รูปแบบ

สารคดีท่ีทดลองเลาแบบศิลปะและการทดลองภาพ การบันทึกเรื่องเลาและประสบการณตาง ๆ อัน

หลากหลายของพ้ืนท่ีและพูดในมุมมองท่ีแตกตาง ทางทีมงานก็คาดหวังวา ในอนาคตโครงการวิจัยจะ

เปนสวนหนึ่งในการเก็บรวบรวมหลักฐาน วาครั้งหนึ่งในหนาประวัติศาสตรของการเปลี่ยนแปลงสังคม

ในปตตานีนั้น มีชวงเวลาท่ีมีโรงภาพยนตรและความบันเทิงเติบโตมากท่ีสุดจังหวัดหนึ่งในพ้ืนท่ีภาคใต 

 

ท้ังนี้ ทางโครงการวิจัยไดมีการรวบรวม วิเคราะหขอมูลตามโครงสรางกรอบแนวคิดคําถามใน

การวิจัย รวมท้ังแบบสอบถามท่ีใชในสัมภาษณ ดังนี้ (แบบสอบถามสามารถดูไดจากตารางดาน

ลางสุด)  

วัตถุประสงคโครงการวิจัย 

1. เพ่ือนําเสนอภาพวิถีชีวิต ความทรงจําโดยการมีสวนรวมของผูคนในพ้ืนท่ี เก่ียวกับการผอน

คลายโดยการชม ภาพยนตร ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ผานการนําเสนอในรูปแบบงานเอกสาร

ผสมสานกับการนําเสนอในรูปแบบภาพยนตรทางมานุษยวิทยาทัศนา  

2. เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต โดยใชกิจกรรม

นันทนาการ คือ โรงภาพยนตรในเมืองปตตานี 

3. เพ่ือศึกษาขอมูลดานการรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรง

จําและความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี 
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กรอบแนวคิด และคําถามในการวิจัย   

1.งานวิจัยและภาพยนตรเรื่องนี้จะสามารถเปนสวนหนึ่งของการถายทอดความคิด ความรูสึก 

และความทรงจําเก่ียวกับการผอนคลายและความบันเทิงของผูคนในพ้ืนท่ี โดยเฉพาะท่ีเก่ียวกับโรง

ภาพยนตรในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีในอดีต ไดโดยการนําเสนอในรูปแบบ และเทคนิควิธีการใดบาง  

2. ทางเลือกเพ่ือการผอนคลายความเครียดของผูคนในพ้ืนท่ีชายแดนใตท่ีเหมาะสมควรเปน

รูปแบบใด และพ้ืนท่ีในการนําเสนอควรเปนอยางไร  

3. คนยุคปจจุบัน และคนรุนใหมในพ้ืนท่ีมีวัฒนธรรมในการผอนคลายทามกลางสถานการณ

ความขัดแยงในพ้ืนท่ีอยางไรบาง  
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แบบสอบถามสําหรับใชสัมภาษณ 

โครงการวิจัย เรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  

(Pattanirama : Life to remember behind the scene) 

         

ใหขอมูลเกี่ยวกับ  โรงภาพยนตรศรีเมือง            โรงภาพยนตรคิงส   

ขอมูลสวนตัว 

ช่ือ-สกุลผูใหขอมูล………………………………………เบอรโทรศพัท............................... 

อายุ    เพศ  อาชีพ 

ระดับการศึกษา  ศาสนา  สามัญ  

ท่ีอยู ……………………………………………………………….. 

              โรงภาพยนตรพาราไดส  โรงภาพยนตรปตตานีรามา  

    รูปแบบการผอนคลายภายหลังยุคโรงภาพยนตรฯ 

ความเกี่ยวของกับขอมูล   

 กลุมเปาหมายหลัก  

    เจาของกิจการ ผูริเริ่ม  

    คนดู ผูคนท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจตางๆ ตอ

โรงหนัง ตอภาพยนตร  

    คนฉายหนัง หรือคนท่ีเก่ียวของในหองฉาย ผูชวย  

    วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมีทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลายในยุค

ปจจุบัน  

    อ่ืนๆ ระบุ.......................................................................... 
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กลุมเปาหมายรอง 

    คนเดินตั๋ว  

    คนสงฟลม คนสงหนัง  

    สายหนัง  

    คนขายตั๋ว  

    คนพากยหนัง  

    คนเขียนโปสเตอรหนาโรงหนัง  

    คนขายของ/ คนข่ีรถรับจาง/ คนขายตั๋วผีหนาโรง  

    คนขับรถโฆษณาหนงั  

    เพ่ือนบานท่ีอยูรอบๆโรงหนัง  ระบุชุมชน.............................. 

    คนอ่ืนๆท่ีมีสวนไดสวนเสียท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาว เชน จิ๊กโก มา

เฟย นายทุน ดาราท่ีแวะเวียนผานมา หรือ ชางตัดผม คนตัดเสื้อผา รานขายรองเทา เปนตน 

ประสบการณความชํานาญ (ทํามาก่ีปแลว/ทําอะไรมาบางท่ีเก่ียวของกับโรงภาพยนตร เลา

รายละเอียดเก่ียวกับขอมูลท่ีตนเองทํา บริบทสังคมในยุคนั้น เชน เสื้อผา เครื่องแตงกาย คานิยม การ

ใชชีวิต กิจกรรมนันทนาการ(ท่ีนอกเหนือจากโรงหนัง) สถานท่ีทํากิจกรรมนันทนาการ ราคาตั๋วหนัง 

คาครองชีพ) …………………………………………………………………………………...................................... 

วันเดือนปท่ีเก็บขอมูล............................. ผูเก็บขอมูล............................................... 

ขอมูลเกี่ยวกับโรงภาพยนตร 

- อายุโรงภาพยนตร/ประวัติในเบื้องตน เชน การกอสราง การปดกิจการ เจาของกิจการ ความรวมมือ 

รูปแบบ ลักษณะโรงภาพยนตร/สถานท่ีตั้ง 

- ปจจุบัน/อนาคตของสถานท่ีผอนคลาย/กิจกรรมนันทนาการท่ีอยากใหเปน (ตัวเรา คนในพ้ืนท่ี) 

- ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของ ………………………… 

- เอกสารอ่ืน ๆ ประกอบเรื่องโรงภาพยนตร บริบททางสังคม ( ) ภาพถาย/วาด  ( ) เอกสาร ( ) ขอมูล

อ่ืน ๆ  
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แบบสอบถามสําหรับใชสัมภาษณกลุมยอย/พูดคุยในชวงถายเก็บขอมูล 

ดวยวิธีการบันทึกเปนภาพยนตรทางมานุษยวิทยาทัศนา 

โครงการวิจัย เรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  

(Pattanirama : Life to remember behind the scene) 

ขอมูลกลุมเปาหมาย 

พ้ืนท่ี/ชุมชน ................................................................................ 

จํานวนผูใหขอมูล ................................................................................ 

ขอมูลเกี่ยวกับโรงภาพยนตร/การนันทนาการ 

- ประสบการณท่ีเก่ียวกับโรงภาพยนตร 

- อายุโรงภาพยนตร/ประวัติในเบื้องตน เชน การกอสราง การปดกิจการ เจาของกิจการ ความรวมมือ 

รูปแบบ ลักษณะโรงภาพยนตร/สถานท่ีตั้ง  

- บริบทสังคมในยุคนั้น เชน เสื้อผา เครื่องแตงกาย คานิยม การใชชีวิต กิจกรรมนันทนาการ(ท่ี

นอกเหนือจากโรงหนัง) สถานท่ีทํากิจกรรมนันทนาการ ราคาตั๋วหนัง คาครองชีพ 

- ปจจุบันท่ีมีสถานการณในพ้ืนท่ีมีรูปแบบการนันทนาการแบบใด/อนาคตของสถานท่ีผอนคลาย/

กิจกรรมนันทนาการท่ีอยากใหเปน (ตัวเรา คนในพ้ืนท่ี) (หากเปนวัยผูใหญ วัยรุน เด็ก ผูสูงอายุ ผูหญิง 

ผูชาย อยากไดกิจกรรมนันทนาการในรูปแบบใด) 

- ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของ ………………………………………………………/อยากดูหนังในรูปแบบใด…… 

- เอกสารอ่ืน ๆ ประกอบเรื่องโรงภาพยนตร บริบททางสังคม ( ) ภาพถาย/วาด  ( ) เอกสาร ( ) ขอมูล

อ่ืน ๆ 

วันเดือนปท่ีเก็บขอมูล............................. ผูเก็บขอมูล...............................................  
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บทที่ 4 

บริบทชุมชน 

 

 เนื่องจากโครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  

(Pattanirama : Life to remember behind the scene) ไดทําการเลือกกลุมเปาหมาย ท่ีมี

ขอบเขตดานพ้ืนท่ีท่ีอาศัยอยูใน  2 พ้ืนท่ีหลัก คือ จังหวัดปตตานี และจังหวัดยะลา  

1. จังหวัดปตตานี ซ่ึงครอบคลุมพ้ืนท่ีชุมชนท่ีกลุมเปาหมายอาศัยอยู โดยเฉพาะในพ้ืนท่ีใกล

โรงภาพยนตรท่ีเคยตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี รวมท้ัง พ้ืนท่ี ๆ เคยเปนท่ีตั้งของโรง

ภาพยนตรตาง ๆ เชน โรงภาพยนตรนิวส โรงภาพยนตรคิงส โรงภาพยนตรศรีเมือง โรงภาพยนตร

ปตตานีรามา โรงภาพยนตรพาราไดส เพ่ือใหสามารถสามารถถายทอดขอมูลเก่ียวกับภาพความทรงจํา

ของโรงภาพยนตรในอดีต  

นอกจากนี้ ไดมีการถายทอดวิถีชีวิตของผูคนโดยเก็บขอมูลท้ังการบันทึกภาพนิ่ง วีดิโอใน

ตลาด มัสยิดกลาง แมน้ําปตตานี สถานท่ีนันทนาการของผูคนในเมืองตานี และนอกเมืองปตตานี 

บริเวณตัวเมืองปตตานีโดยรอบ เพ่ือใหเห็นบริบทแวดลอม และเปรียบเทียบใหเห็นถึงสภาพความ

เปลี่ยนแปลงของสังคม ผูคนตั้งแตยุคท่ีมีโรงหนังจนถึงปจจุบัน เทาท่ีสามารถจะทําได  ซ่ึงการเลือก

พ้ืนท่ีชุมชนดังกลาวนี้สอดคลองกับการตั้งถ่ินฐานของกลุมเปาหมายท่ีไดคัดเลือก ซ่ึงสวนใหญจะอาศัย

อยูโดยรอบบริเวณริมแมน้ําปตตานี และตั้งอยูไมหางจากโรงภาพยนตรในตัวเมืองปตตานีมากนัก ท้ังนี้

เกณฑในการเก็บขอมูลพ้ืนฐานดานชุมชนในโครงการนี้ จะขอนําเสนอเฉพาะในสวนท่ีมีการเก็บขอมูล

จากผูใหขอมูลท่ีเนนการสัมภาษณกลุมยอย และในกรณีท่ีเปนการใหขอมูลรายบุคคล จะเลือกเฉพาะ

ชุมชนท่ีกลุมเปาหมายมีจํานวนความถ่ีในการใหขอมูลมากกวา 2 คน หรือ 2 ครั้งข้ึนไปเทานั้น 

 

ขอมูลพ้ืนฐานจังหวัดปตตานี 

 ประวัติศาสตร ความเปนมาของปตตานีในอดีต 

     จากหลักฐานเอกสารโบราณของจีน อาหรับ ชวา มลายู และจารึกของชาวอินเดีย ท่ีปรากฎ นาม
เมืองของรัฐสําคัญแหงหนึ่งบนแหลมมลายู ซ่ึงออกเสียงตามสําเนียงในแตละภาษา เชน หลังยาซูว ,
หลังยาซีเจีย (ภาษาจีน พุทธศตวรรษท่ี 11-12 และ 16-18) ,ลงัคาโศกะ ,อิลงักาโศกะ (ภาษา
สันสกฤต ภาษาทมิฬ พุทธศตวรรษท่ี 9 และพุทธศตวรรษท่ี 16) ,เล็งกะสุกะ (ภาษาชวา พุทธ
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ศตวรรษท่ี 20) ,ลงัคะศุกา (ภาษาอาหรับ พุทธศตวรรษท่ี 21) ,ลงักะสกุะ ,ลังกาสุกะ (ภาษามลายู 
พุทธศตวรรษท่ี 24) (wheatly 1961 Sklling 1992:131; อมรา ศรีสุชาติ 2540: กรมศิลปากร 
2540:10)  

       ชื่อท่ีปรากฏนี้ นักวิชาการสันนิษฐานวานาจะเปนชื่อเมืองเดียวกัน ท่ีเคยตั้งอยูในรัฐเคดะห 
ประเทศสหพันธรัฐมาเลเซีย และจังหวัดปตตานีในประเทศไทย แตในสมัยหลังศูนยกลางของเมืองแหง
นี้นาจะอยูในจังหวัดปตตานี เนื่องจากชาวพ้ืนเมืองในชวงพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี 25 
ยังกลาววาเมืองปตตานี พัฒนาข้ึนมาจากเมืองลังกาสุกะสอดคลองกับตํานานเมืองไทรบุรีท่ีกลาววา 
ราชามะโรงมหาวงคทรงสรางลังกาสุกะบนฝงตะวันตกท่ีเคดะห และพระราชนัดดาของพระองคไดมา
สรางลังกาสุกะท่ีปตตานี ชาวพ้ืนเมืองปตตานีเรียกบริเวณแถบนี้วาลังกาสุกะมา จนกระท่ังแมน้ํา
ปตตานีเปลี่ยนทางเดิน (หมอมเจาจันทรจิรายุ รัชนี2539:107) 

       ราวพุทธศตวรรษท่ี 19 ชุมชนลังกาสุกะเริ่มเสื่อมลงไปเนื่องจากขอจํากัดทางภูมิศาสตรและ
ศาสนาวัฒธรรมของชาวเมืองไดเปลี่ยนแปลงไป นักวิชาการทางประวัติศาสตรและโบราณคดีเชื่อวา 
ปตตานีเปนท่ีแวะพักจอดเรือเพ่ือแลกเปลี่ยนซ้ือขายสินคาระหวางพอคาชาว อินเดียทางตะวันตกกับ
พอคาชาวจีนทางตะวันออก และชนพ้ืนเมืองบนแผนดินและตามหมูเกาะใกลเคียงตาง ๆ นอกจากนั้น
ยังเชื่อม่ันอีกดวยวาปตตานีเดิมเปนอาณาจักรท่ีเกาแกตามท่ีปรากฎในเอกสารโบราณท่ีกลาวมา (ภคัพ
ดี อยูคงดี,มปป:2) 

       หลักฐานทางโบราณคดีท่ีแสดงรองรอยของความเจริญรงเรืองในอดีตของปตตานีท่ีบริเวณ
อําเภอยะรังเปนซากรองรอยของเมืองโบราณขนาดใหญซอนทับกันถึง 3 เมือง มีซากเปนโบราณสถาน
ปรากฏอยูไมนอยกวา 40 แหง ซากเนินโบราณสถานบางแหงไดรับการขุดแตงและอนุรักษไว เชน 
โบราณสถานบานจาเละ 3 แหง ซ่ึงเปนซากอาคารศาสนสถานกออิฐท่ีมีการขัดแตงประดับฐานชั้นลาง 
ๆ และยังคนพบโบราณวัตถุจํานวนมาก เชน สถูปจําลองดินเผา พระพิมพดินดิบ และดินเผาบางชิ้นมี
ตัวอักษรซ่ึงนักภาษาโบราณอานและแปลวาเปนอักษรปลลวะ (อินเดียใต) ภาษาสันสกฤตเขียนเปน
คาถาเนื่องในพุทธศาสนาลัทธิมหายาน พระโพธิสัตวสัมฤทธิ์และเศษภาชนะดินเผาประเภทตาง ๆ 
โบราณวัตถุเหลานี้มีอายุอยูในราวพุทธศตวรรษท่ี 12-13 (กรมศิลปากร, 2535) 

       สอดคลองกับจดหมายเหตุจีนท่ีไดกลาวถึงไว นอกจากนั้นหลักฐานท่ีไดขุดคนพบยังแสดงใหเห็น
ดวยวาบริเวณท่ีเปนท่ีตั้ง อําเภอยะรังในปจจุบัน เปนชุมชนท่ีมีความเจริญทางวัฒนธรรมสูง 
โดยเฉพาะอยางยิ่งศาสนาพุทธท่ีไดรับอิทธิพลจากอินเดียไวอยางเต็มท่ี มีความสัมพันธกับดินแดน
ใกลเคียง เชน บริเวณดินแดนภาคกลางของประเทศไทย และบริเวณคาบสมุทรอินโดจีนดวย และคง
จะเปนชุมชนท่ีมีกิจกรรมสืบตอเรื่อยมาจนถึงราวพุทธศตวรรษท่ี 15 กอนท่ีอาณาจักรศรีวิชัยจะมี
อํานาจรุงเรืองครอบคลุมคาบสมุทรมลายูในท่ีสุด (ภัคพดี อยูคงดี ,มปป.:2) 

       นักภูมิศาสตรเชื่อวา เมืองโบราณขนาดใหญท่ีบริเวณอําเภอยะรังนั้นหมดความสําคัญลงนาจะมี
เหตุผล ประการหนึ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงของระดับน้ําทะเลชวงระยะเวลา 1,000 ปท่ีผานมา โดย
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ลดลงไประดับหนึ่งมีผลทําใหชายฝงทะเลถอยหางออกไปจากเดิม ดังนั้น ท่ีตั้งของชุมชนจึงไม
เหมาะสมท่ีจะเปนทําเลของการเปนเมืองทาคาขายอีกตอไป และนํามาซ่ึงการยายท่ีตั้งของเมืองใน
ระยะเวลาตอมา ซ่ึงสัมพันธกับตํานานการสรางเมืองปตตานีท่ีกลาวไวในหนังสือหลายเลม เชน 
Hikayat Patani:Story of Patani ของ A.Teeuw และ D.K.Wyatt:Sajaraj Kerajaan Melaya 
Patani หรือตํานานเมืองปตตานีของ lbrahim Syukri เปนตน แมวาจะไมสามารถระบุระยะเวลา
กําเนิดของเมืองปตตานีไดอยางแนชัด แตเมืองปตตานีก็ไดปรากฏชื่อและเจริญรุงเรืองข้ึนมาเปนลําดับ  

       ตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี 19 เปนอยางนอย เมืองปตตานี ไดชื่อวาเปนหัวเมืองฝายใตปลายแหลม
มาลายู มีฐานะเปนเมืองประเทศราชของกรุงศรีอยุธยามาตั้งแตรัชสมัยสมเด็จพระบรม ไตรโลกนาถ 
(พ.ศ.1991-2031) และอยูภายใตอํานาจของกษัตริยกรุงศรีอยุธยาเรื่อยมา ในป พ.ศ. 2054 โปรตุเกส
สามารถยึดครองมะละกาไดสําเร็จ และพยายามขยายอิทธิพลทางการคาข้ึนมาทางตอนเหนือของ
คาบสมุทรมาลายู ประกอบกับพระราชาธิบดีท่ี 2 (พ.ศ.2034-2072) ทรงยินยอมใหโปรตุเกสเขามาตั้ง
สถานีการคาในเมืองชายฝงทะเล เชน นครศรีธรรมราช มะริด ตะนาวศรี รวมท้ังปตตานีดวย ทําให
ปตตานีกลายเปนเมืองทาหลักเมืองหนึ่ง เปนท่ีตั้งของสถานีการคาของพอคาท้ังชาวตะวันตกและชาว
ตะวันออก ท้ังชาวอินเดีย จีน และญี่ปุน สินคาท่ีสําคัญของเมืองปตตานียุคนั้น ไดแก ไมกฤษณา ไม
ฝาง เครื่องเทศ ของปา งาชาง และนอแรด นอกจากนี้ปตตานียังเปนจุดรับสงสินคาของนานาชาติ 
เชน เครื่องถวยชาม อาวุธ ดินปน ดีบุก และผาไหม (สถาบนัทักษิณคดศีกึษา: 2529) สืบคนจาก
(http://www2.pattani.go.th/webptn/... ออนไลน เขาถึงวันท่ี 20 กันยายน 2556) 

 

ท่ีตั้ง และลักษณะทางกายภาพ 

 ตอนเหนือและทางตะวันออกของจังหวัดมีหาดทรายยาว และเปนท่ีราบชายฝงกวางประมาณ 
10 -30 กิโลเมตรพ้ืนท่ีราบลุม บริเวณตอนกลาง และตอนใตของจังหวัด มีแมน้ําปตตานีไหลผาน ท่ีดิน
มีความเหมาะสมในการเกษตรกรรม และพ้ืนท่ีภูเขา ซ่ึงเปนพ้ืนท่ีสวนนอยอยูทางตอนใตของ อําเภอ
โคกโพธิ์ อําเภอกะพอ และทางตะวันออกของอําเภอสายบุรี  ท้ังนี้ จังหวัดปตตานี อยูหางจากกรุงเทพ 
ฯ เปนระยะทาง 1,055 กิโลเมตร ตั้งอยูติดกับอาวไทย มีเนื้อท่ี 2,109 ตารางกิโลเมตร เปนอันดับท่ี 
13 ของภาคใต พ้ืนท่ีโดยท่ัวไป เปนท่ีราบต่ํา เหมาะแกการเพาะปลูก  และมีอาณาเขตติดตอพ้ืนท่ีอ่ืน 
ๆ  ไดแก ทิศเหนือจดจังหวัดสงขลา ทิศใตจดจังหวัดนราธิวาส ทิศตะวันออกจดทะเลอาวไทย
ทิศตะวันตกจดจังหวัดยะลา 
 

ประเพณี วัฒนธรรม และการละเลนพ้ืนเมือง 

 จังหวัดปตตานีไดชื่อวาเปนท่ีท่ีมีความรุมรวยทางศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี ท่ีมีการ

ผสมผสานดานความเชื่อท่ีหลากหลายมาตั้งแตอดีต ประเพณีดังกลาวไดมีการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน 

ท้ังนี้ ประเพณีบางอยางไดมีการเลิกปฏิบัติไปแลวเนื่องจากขัดกับหลักการความเชื่อของผูคนในพ้ืนท่ี 
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และบางอยางไดมีการปรับรูปแบบ แนวคิดในการนําเสนอใหมีความสอดคลองกับบริบทดานความเชื่อ 

และพ้ืนท่ี ประเพณี พิธีกรรม และการละเลนบางสวน ปรากฏ ดังตอไปนี้ 

• มะโยง เปนการแสดงเพ่ือเฉลิมฉลองหรือเพ่ือความรื่นเริง กําเนิดของมะโยงมีผูสันนิษฐาน
แตกตางกันไปหลายกระแสดังนี้ 
 1. มะโยงเปนการแสดงท่ีเกิดจากในวังของเมืองปตตานี เปนครั้งแรก เม่ือประมาณ 400 ป 
มาแลวจากนั้นแพรหลายไปทางกลันตัน 
 2. พิจารณาจากรูปศัพท ซ่ึงกลาววา คําวา “มะโยง” มาจากคําวา “มัคฮียัง” (MAKHIANG) 
แปลวา เจาแมโพสพ เนื่องจากพิธีทําขวัญขาวในนาของชาวมุสลิมในสมัยโบราณนั้น จะมีหมอผูทําพิธี
ทรงวิญญาณเจาแมโพสพเปนการแสดงความกตัญูท่ีเจาแมโพสพมีเมตตาประทานน้ํานมมาใหเปน
เมล็ดขาว เพ่ือเปนโภชนาหารของมนุษยตลอดท้ังเพ่ือขอความสมบูรณพูนสุข ความสวัสดิมงคลให
บังเกิดแกชาวบานท้ังหลาย ในพิธีจะมีการรองรําบวงสรวงดวย ซ่ึงในภายหลังไดวิวัฒนาการมาเปน
ละครท่ีเรียกวา “มะโยง” 

 3. มะโยงเปนการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลมาจากชวาตั้งแตครั้งโบราณ แลวเปนท่ีนิยม แพรหลาย
ในหมูชาวไทยมุสลิมในบริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต และไดอธิบายเพ่ิมเติมโดยกลาวถึงท่ีมาของคํา
วา มะโยง คําวา มะหรือเมาะ แปลวา แม สวนโยง หรือโยง เปนพระนามของเจาหญิงพระองคหนึ่ง
แหงชวา จึงชวนใหสันนิษฐานตอไปไดวา เหตุท่ีเรียกละครประเภทนี้วา มะโยง อาจเปนตัวพระ จึง
เรียกกันโดยใชคําวามะหรือเมาะนําหนา 
          เครื่องดนตรี นิยมใชกันอยู 3 ชนิด คือ รือบะ หรือรือบับ จํานวน 1-2 คน กลองแขก 3 หนา 
จํานวน 2 ใบ และฆองใหญเสียงทุมแหลมอยางละใบ มะโยงบางคณะยังมีเครื่องดนตรีอีก 2 ชิ้น คือ 
กอเลาะ(กรบั) จํานวน 1 คูและจือแระ จํานวน 3-4 อัน (จือแระ ทําดวยไมไผยาวประมาณ 16-18 นิ้ว
ใชตี) ผูแสดง มะโยงคณะหนึ่ง ๆ มีคนประมาณ 20-30 คน เปนลูกคูเลนดนตรี 5 - 7 คน นอกนั้นเปน
ผูแสดงและเปนผูชวยผูแสดงบาง ผูแสดงหรือตัวละครสําคัญมี 4 ตัว คือ 

 
          1. ปะโยง หรือเปาะโยง แสดงเปนพระเอก มีฐานะเปนกษัตริยหรือเจานาย ตัวปะโยงจะใช
ผูหญิงรางแบบบางหนาตาสะสวย มีเสนห ขับกลอมเกง น้ําเสียงดี เปนผูแสดง  
 2. มะโยงหรือเมาะโยง แสดงเปนนางเอก มีฐานะเปนเจาหญิงหรือสาวชาวบานธรรมดา
ตามแตเนื้อเรื่องท่ีแสดงใชผูหญิงรางแบบบาง หนาตาดีเปนผูแสดง 
          3. ปอรันมูดอ แสดงเปนตัวตลกตัวท่ี 1 มีฐานะเสนาคนสนิทหรือคนใชใกลชิดของปะโยง ใช
ผูชายหนาตาทาทางนาขบขันชวนหัว เปนผูแสดง ปอรันมูดอ จะพูดจาตลกคะนอง สองแงสองมุม 
ฉลาดทันคน กลาหาญ แตบางครั้งโงทึบและขลาดกลัว ตาขาว  
          4. ปอรันดูวอ แสดงเปนตัวตลกตัวท่ี 2 มีฐานะเปนเสนาคนสนิทตัวรองของเปาะโยง เปนเพ่ือ
สนิทของปอรันมูดอ จะเปนตัวท่ีคอยสนับสนุนใหปอรันมูดอสามารถตลกจี้เสนไดมากข้ึน  
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           โรงหรือเวทีแสดง ปจจุบันโรงมะโยงปลูกเปนเพิงหมาแหงน ยกพ้ืนสูงประมาณ 1 เมตร กวาง 
5-6 เมตร ยาว 8-10 เมตร จากทายโรงประมาณ 1-2 เมตร จะก้ันฝา 3 ดาน คือ ดานทายกับดานขาง
ท้ังสองดานหนาใชฉากปดก้ันใหมีชองออกหนาโรงได เนื้อท่ีดานทายโรงใชเปนท่ีแตงกายเก็บของและ
พักผอนนอนหลับดานหนาโรงเปนโลงท้ัง 3 ดาน จากพ้ืนถึงหลังคาดานหนาสูงประมาณ 3.5 เมตร 
ชายหลังดานหนานี้จะมีระบายปายชื่อคณะอยางโรงลิเกหรือโนรา สวนใตถุนโรงใชเปนท่ีพักหลับนอน
ไปดวย 
           โอกาสท่ีแสดง มะโยงจะแสดงในงานเฉลิมฉลองงานเทศกาลหรืองานรื่นเริงอ่ืน ๆ ตามท่ีเจา
งานรับไปแสดง ปกติแสดงในเวลากลางคืนโดยเริ่มแสดงราว 19 นาฬิกา เลิกเวลาประมาณ 1 นาฬิกา 

 

• ดิเกรฮูลู เปนการละเลนพ้ืนบานแถบจังหวัดชายแดนภาคใต ท่ีไดรับความนิยมมากประเภท
หนึ่ง คําวา“ลิเก” หรอื “ดิเกร” เปนศัพทเปอรเซีย มีความหมาย ๒ ประการ คือ 

          1. หมายถึง เพลงสวดสรรเสริญพระเจา ปกติการขับรองเนื่องในเทศกาลวันกําเนิดทานนบีมู
ฮัมมัด (ซ.ล.) ชาวมุสลิมเรียกการสวดในงานเมาลิดวา “ดิเกรเมาลิด” 

 2. หมายถึง  กลอนเพลงโตตอบนิยมเลนกันเปนกลุมหรือเปนคณะ เรียกวา “ดิเกรฮูลู”บาง
ทานเลาวาดิเกรฮูลู ไดรับแบบอยางมาจากคนพ้ืนเมืองเผาซาไก ซ่ึงมีการเลนอยางหนึ่งเรียกตามภาษา
มลายูวา “มะนอฆอ ออแฆสาแก ” แปลเปนภาษาไทยวา มโนหราคนซาไก  นอกจากนี้ ผูรูบางทาน
กลาววา ลิเกฮูลูเอาแบบอยางการเลนลําตัดของไทยผสมเขาไปดวย บางทานเลาวา ในสมัยปกครอง ๗ 
หัวเมือง ถามีงานพิธีตาง ๆ เชน เขาสุหนัต มาแกปูโละ เจาเมืองตาง ๆ มารวมพิธีและชมการแสดง
เชน มะโยง โนรา และละไป ละไปนั้น คือ การรองเพลงลําตัดภาษาอาหรับและเรียก “ซีเกรมัรฮาแบ” 
การรองเปนภาษาอาหรับ ถึงแมจะไพเราะแตคนไมเขาใจ จึงนําเอาเนื้อเพลงภาษาพ้ืนเมือง รองใหเขา
กับจังหวะรํามะนาจึงกลายมาเปนดิเกรฮูลูสืบทอดจนถึงปจจุบัน สําหรับวิธีการละเลน กอนการแสดงดิ
เกรฮูลูนั้นจะมีการรองปนตนอีนังกอน 
          กลาวกันวาเจาเมืองตานีสมัยอดีต มักเรียกคณะปนตนอินังท่ีมีชื่อเสียงเขาไปแสดงในวัง 
โดยเฉพาะเนื่องในพิธีเขาสุหนัตลูกชาย ตอมาคณะปนตนอินังก็เปลี่ยนมาแสดง ดิเกรฮูลู ชาวบานมัก
เรียกการแสดงประเภทนี้แตกตางกัน เชน ท่ีกลันตันเรียก “ดิเกรบารัต” หรอื “บาฆะ” (ดิเกร
ตะวันตก) ปตตานี เรียก “ดิเกร” (ดิเกรเหนือ) 

 ผูเลนดิเกรฮูลูหลายทานกลาวถึงการฝกวา บางคนขามฝงไปเรียนท่ีกลันตัน โดยใชเวลา
ประมาณ 1 เดือนสมัยโบราณ  ไมมีการฝกหัดผูหญิงเลนดิเกรฮูลู แตสมัยนี้ดารา ดิเกรฮูลูหลายคนเปน
หญิง เชน คณะเจะลีเมาะ ซ่ึงมีลูกคูเปนหญิงลวน และบางคนเปนดาราโทรทัศนอันเปนยอดนิยมของ
มาเลเซียปจจุบันดิเกรฮูลูเปนยอดนิยมของชาวไทยมุสลิม นอกจากจะแสดงในงานมาแกปูโละ งาน
สุหนัต งานเมาลิด งานฮารีรายอแลว แมแตสถานีวิทยุในทองถ่ินก็จัดรายการเสนอ ดิเกรฮูลูและเปนท่ี
ชื่นชอบของชาวบานท่ัวไป 
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• ซีละ เปนการตอสูปองกันตัวแบบหนึ่งของชาวไทยมุสลิม เนื่องจากมีกระบวนทาท่ีสงางาม 
ภายหลังจึงจัดใหมีการแสดงซีละเพ่ือดูศิลปะทารํา มากกวาจะตอสูจริง ๆ นิยมเลนในงานมงคลท่ัวไป 
โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือยามตอนรับแขกบานแขกเมือง 

• รองเง็ง มีวัฒนาการมาจากการเตนรําพ้ืนเมืองของชาวเสปนหรือโปรตุเกส ซ่ึงนํามาแสดงใน
แหลมมลายูเม่ือคราวท่ีไดมาติดตอทําการคา จากนั้นชาวมลายูพ้ืนเมืองไดดัดแปลงเปนการแสดงท่ี
เรียกวา “รองเง็ง” สําหรับในจังหวัดชายแดนภาคใตมีการเตนรองเง็งมาเปนเวลาชานาน ตั้งแต
สมัยกอนการยกเลกิการปกครอง 7 หัวเมืองโดยท่ีนิยมเตนกันเฉพาะในวังของเจาเมือง ฝายชายท่ี
ไดรับการเชิญเขารวมงานรื่นเริงในวังจับคูเตนกับฝายหญิงซ่ึงเปนบริวารในวังและมีหนาท่ีเตนร็องเง็ง
ไดแพรหลายไปสูชาวบานโดยท่ีใชเปนรายการสลับฉากของมะโยง ซ่ึงมุงแตความสนุกสานและเงิน
รายไดเปนสําคัญ ไมรักษาแบบฉบับท่ีสวยงามซํ้ายังเอาจังหวะเตนรําอ่ืน ๆ เชน รุมบา แซมบา ฯลฯ 
เขาไปปะปนดวย ทําใหคนท่ีเคยเตนรองเง็งมาแตเดิมมองเห็นวา รองเง็งไดเปลี่ยนไปในทางท่ีไมดี จึง
พากันเสื่อมความนิยมไปชั่วระยะหนึ่ง 

          ใน พ.ศ. 2494 ไดมีการรื้อฟนรองเง็งข้ึนมาอีกครั้งหนึ่ง โดยทานขุนจารุวิเศษศึกษาการ 
ศึกษาธิการอําเภอเมืองปตตานี ไดนําเพลง รองเง็งดั้งเดิม 2 เพลง คือ ลากูดูวอ และเมาะอีนังชวา มา
ปรับปรุงทาเตนข้ึนจากรองเง็งของเดิม เพ่ือแสดงในงานปดอบรมศึกษาภาคฤดูรอนของคณะครูจังหวัด
ปตตานี ปรากฏวารองเง็งกลายเปนท่ีแปลกใหม และไดรับความสนใจจากคนท่ัวไปเปนอยางยิ่ง อีก
ครั้งหนึ่ง 

          ตอมาสมาคมงัต สมาคมของชาวมุสลิมในจังหวัดปตตานีซ่ึงติดตอไปมาหาสูระหวางปตตานี 
กลันตันมาเลเซียอยูเสมอ ไดนําเอาเพลงจินตาซายัง ปูโจะปชัง เลนัง ฯลฯ เขามาเผยแพรในประเทศ
ไทย ทําใหเพลงรองเง็งมีเพ่ิมมากข้ึน ประกอบกับมีผูศึกษาคนควาเพ่ิมเติมและประดิษฐดัดแปลงทา
เตนข้ึนใหม เชน จากทาเดินของหนังตะลุง และทารําของไทยทําใหเพลงรองเง็งมีเพ่ิมมากข้ึนซ่ึง
รวบรวมไดถึง 13 เพลง 

          เพลงและเนื้อรองเพลงรองเง็ง เพลงท่ีใช มีอยู 13 เพลง คือ ลากูดูวอ จินตาซายัง เมาะอีนัง
ลามา อาเนาดิดิ๊ ดึนดังซายัง บุหงารําไปหรือรุมบารองเง็ง มาสแมระห จินโยดี วักตูมาลีม ฮารี เลนนัง 
เมาะอินังบารู เมาะอินังแลเงาะ และเมาะอินังชวา แตปจจุบันนี้ท่ีปรากฏวายังมีการเตนอยูเพียง 8
เพลง คือ ลากูดูวอ เลนนัง ปูโจะปซัง เมาะอินังชวา จินตาซายัง เมาอินังลามา อาเนาะดิดิ๊ บุหงารําไป 
หรือรุมบารองเง็ง  

 ในการจัดการแสดงผูจัดการแสดง ผูจัดนิยมจัดแสดงเพียงครั้งละ 3-5 เพลง โดยเลือกจาก  8 
เพลงดังกลาว 
          สถานท่ีและโอกาสท่ีแสดง แตเดิมรองเง็งในประเทศไทยนั้นมีเลนกันเฉพาะในบรรดาผูสูงศักดิ์ 
เชน ในวังของพระยาพิพิธเสนามาตย ในโอกาสรื่นเริงสนุกสาน โดยเจาภาพจัดเตรียมผูเตนฝายหญิงไว
เปนคูเตนของแขกท่ีรับเชิญมาในงาน เชน งานเลี้ยงหรืองานพิธีการตาง ๆ ดังนั้น ผูเตนจึงมีเปน
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จํานวนมาก สถานท่ีเตนจึง ตองเปนหองโถงท่ีมีขนาดกวางพอสมควร และจุคูเตนไดจํานวนมาก 
(http://www2.pattani.go.th/webptn เขาถึงวันท่ี 15 กันยายน 2556) 

 

คําขวัญประจําจังหวัด 

 เมืองงามสามวฒันธรรม  ศูนยฮาลาลเลิศล้ํา  ชนนอมนําศรัทธา  ถ่ินธรรมชาติงาม
ตา  ปตตานีสันติสุขแดนใต 

 

ตราสัญลักษณประจําจังหวัด  

 ปนนางพญาตานีปนนางพญาตานี ท่ีมีขนาดใหญท่ีสุด (ขนาด

ยาว 3 วา ศอกคืบนิ้วครึ่ง กระสุน 11 นิ้ว) ซ่ึงเปนปนใหญกระบอกสําคัญท่ีใชปองกันเมืองปตตานี

ตลอดมา ชาวเมืองจึงถือวาเปนของคูบานคูเมืองมาแตสมัยโบราณ จังหวัดปตตานี ใชอักษรยอวา "ปน"  

 

ท่ีตั้ง และอาณาเขต 

      แบงเปน 3 ลักษณะ ประกอบดวย พ้ืนราบชายฝงทะเล ซ่ึงเปนพ้ืนท่ีสวนใหญ ประมาณ 1 ใน 3 
ของพ้ืนท่ีจังหวัดไดแก ทางตอนเหนือและทางตะวันออกของจังหวัด มีหาดทรายยาว และเปนท่ีราบ
ชายฝงกวางประมาณ 10 -30 กิโลเมตรพ้ืนท่ีราบลุม บริเวณตอนกลาง และตอนใตของจังหวัด มี
แมน้ําปตตานีไหลผาน ท่ีดินมีความเหมาะสมในการเกษตรกรรม และพ้ืนท่ีภูเขา ซ่ึงเปนพ้ืนท่ีสวนนอย
อยูทางตอนใตของ อําเภอโคกโพธิ์ อําเภอกะพอ และทางตะวันออกของอําเภอสายบุรี  
 ปตตานี อยูหางจากกรุงเทพ ฯ 1055 กิโลเมตร ตั้งอยูติดกับอาวไทย มีเนื้อท่ี 2109 ตาราง
กิโลเมตร เปนอันดับท่ี 13 ของภาคใต พ้ืนท่ีโดยท่ัวไป เปนท่ีราบต่ํา เหมาะแกการเพาะปลูก  และมี
อาณาเขตในการติดตอ ดังนี้  
 

http://www2.pattani.go.th/webptn%20เข้าถึงวันที่%2015%20กันยายน%202556�
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  ทิศเหนือ จดสงขลา 

  ทิศใต จดนราธิวาส 

  ทิศตะวันออก จดทะเลอาวไทย 

  ทิศตะวันตก จดยะลา  

พ้ืนท่ี และเขตการปกครอง 

 จังหวัดปตตานี ประกอบดวยอําเภอตาง ๆ จํานวน 12 อําเภอ ดังตอไปนี้ อําเภอเมืองปตตานี

อําเภอยะรังอําเภอหนองจิกอําเภอโคกโพธิ์อําเภอปะนาเระ อําเภอมายออําเภอทุงยางแดงอําเภอไม

แกนอําเภอกะพออําเภอแมลานอําเภอสายบุรี และอําเภอยะหริ่ง ประชากรสวนใหญนับถือศาสนา

อิสลาม จํานวนประชากรแบงตามการนับถือศาสนา ดังนี้ 

• ศาสนาอิสลาม จํานวน 576,910 คน  

• ศาสนาพุทธ จํานวน 84,107 คน  

• ศาสนาคริสต จํานวน 201 คน  ( http://www2.pattani.go.th เขาถึงเม่ือวันท่ี  

20 กันยายน 2556) 

 ท้ังนี้ หากพิจารณาสัดสวนของประชากรท่ีเปนกลุมเปาหมาย ท่ีไดทําการเก็บขอมูลท่ีไดอาศัย

อยูในตําบลสะบารัง อันประกอบไปดวยชุมชนปากน้ํา ชุมชนสะบารัง ชุมชนปากน้ํายูโยดานภาษี 

ชุมชนปากน้ําบือติงหะยีแม และตําบลอาเนาะรู ซ่ึงมีชุมชนอาเนาะซูงา และชุมชนคลองชางนั้น 

ปรากฏสัดสวนผูนับถือศาสนา ดังนี้ 

 ตําบลสะบารังมีประชากรนับถือศาสนาอิสลาม จํานวน 19,371 คน ประชากรที่นับถือ

ศาสนาพุทธ จํานวน และตําบลอาเนาะรู  5,398 คน ตําบลอาเนาะรู มีประชากรนับถือศาสนาอิสลาม 

จํานวน 7,083 คน และประชากรท่ีนับถือศาสนาพุทธ จํานวน 3,993 

 

 

 

http://www2.pattani.go.th/�


73 

 

ชุมชนที่ไดคัดเลือกเพ่ือเก็บขอมูลไดแก 

1.1 บริเวณรอบเทศบาลเมืองปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี 

เขตเทศบาลเมืองปตตานี ตั้งอยูในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ซ่ึงเปนหนึ่งในจํานวน 12 

อําเภอของจังหวัดปตตานี บริเวณรอบเทศบาลเมืองปตตานีเปนท่ีตั้งของสถานท่ีสําคัญ ๆ มากมาย

ตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบัน รวมท้ัง โรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ซ่ึงเปนสถานท่ีท่ี

ไดใชเปนสถานท่ีเก็บขอมูลหลักในโครงการวิจัยเรื่องนี้ 

อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ไดมีคําขวัญประจําอําเภอ ซ่ึงบงบอกถึงอัตลักษณของสถานท่ี

สําคัญตาง ๆ อันเปนแหลงทองเท่ียวและสถานท่ีสําคัญทางประวัติศาสตรของชาวปตตานี เคียงคูกับ

มาพรอม ๆ กับความเปนมาของจังหวัด คือ "ถ่ินศึกษาสงขลานครินทร แหลงทํากินนาเกลือ ทาเรือ

เศรษฐกิจ มัสยิดโบราณ ศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว ท่ีทองเท่ียวสวนสมเด็จฯ" 

 

s 

ภาพท่ี 8 ถนนปรีดา ยานความเจริญบริเวณวิกคิงสในอดีต 
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ภาพท่ี 9 วิถีการจับจายใชสอยในตลาดนัดรูสะมิแล 

 

ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ 

 สภาพพ้ืนท่ีเปนท่ีราบลุม และชายทะเล ตั้งอยูทางทิศเหนือของจังหวัดปตตานี มีอาณาเขต

พ้ืนท่ีติดตอ ดังตอไปนี้ ทิศเหนือติดตอกับอาวไทย ทิศใตติดตอกับอําเภอยะรัง ทิศตะวันออกติดตอกับ

อําเภอยะหริ่ง  ทิศตะวันตกติดตอกับอําเภอหนองจิก 
 

พ้ืนท่ี 96.869 ตารางกิโลเมตร หรือ 60,524 ไร แบงเขตการปกครองตาม พ.ร.บ. ลกัษณะปกครอง

ทองท่ี พ.ศ. 2457 เปน 10  ตําบล 66 หมูบาน มีเทศบาล  1  แหง  คือเทศบาลเมือง

ปตตานี  ประกอบดวย  ตําบลสะบารัง  ตําบลอาเนาะรู  และตําบลจะบังติกอ 

ประชากร มีประชากรท้ังสิ้น  111,904  คน 
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อาชีพของประชากร 

ประชากรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี มีการประกอบอาชีพท่ีหลากหลาย ไดแก 

เกษตรกรรม อุตสาหกรรม ประมง ประกอบการ/ธุรกิจ รับจาง รับราชการ และอ่ืน ๆ  

 

ลักษณะเดนของพ้ืนท่ี ชุมชน 

มีแมน้ํา 1 สาย คือ แมน้ําปตตานี 

 

สถานท่ีสําคัญ 

มีดังตอไปนี้ ศาลหลักเมืองปตตานี ศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว มัสยิดกลางปตตานี มัสยิดกรือเซะ  

และถนนเจริญประดิษฐ สวนสมเด็จพระศรีนครินทร 

 

ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 เปนท่ีตั้งของโรงภาพยนตร โรงแรมศานติสุขและสถานท่ีสําหรับนันทนาการของชาวปตตานี

มาตั้งแตอดีต อันเปนสวนหนึ่งในการบันทึกประวัติศาสตร สภาพสังคม วิถีชีวิตของผูคน 

 

1.2 ชุมชนปากน้ํา (ยูโยดานภาษี) 

ช่ือของชุมชน ท่ีมาและความหมาย 

คําวายูโยเปนภาษามลายูถ่ิน มีความหายวา ตนเหงือกปลาหมอ ปราชญในชุมชนยูโยดาน

ภาษีไดใหขอมูลวา สันนิษฐานวา อาจเปนเพราะในอดีต พ้ืนท่ีชุมชนแหงนี้ตั้งอยูใกลแมน้ํา มีความอุดม

สมบูรณของทรัพยากร และมีตนเหงือกปลาหมอข้ึนอยูเปนจํานวนมาก จึงเปนท่ีมาของชื่อวา ยูโย อัน

หมายถึงตนเหงือกปลาหมอ ตอมามีการตั้งดานศุลกากรข้ึนในพ้ืนท่ีแหงนี้ จึงไดมีการเรียกชื่อตั้งแตนั้น

มาจนถึงปจจุบันวา ชุมชนยูโยดานภาษี  

ชุมชนยูโยดานภาษีตั้งอยูสุดเขตเทศบาลเมืองปตตานี เปนชุมชนเล็ก ๆ ประชากรสวนใหญ

นับถือศาสนาอิสลาม  

 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B0�
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ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ 

  ทิศเหนือตั้งอยูติดกับแมน้ําปตตานี และทะเลอาวไทย ทิศใตจดซอยชุมชนปากน้ํา บือติงหะยีแม  

  ทิศตะวันออกจดแมน้ําปตตานี ทิศตะวันตกจดเขตพ้ืนท่ีตําบลรูสะมิแล  

 

ประชากร ชุมชนยูโยดานภาษี มีจํานวนครัวเรือน 197 ครัวเรือน จํานวน 1,380 คน แยกเปน 

ชาย 600 คน และหญงิ 780 คน 

 

อาชีพของประชากร ประชาการสวนใหญประกอบอาชีพประมงพ้ืนบาน รับจางและทําธุรกิจ

ขนาดเล็กภายในครอบครัว และเลี้ยงสัตว เชน เปด ไก แพะ แกะ 

 

ลักษณะเดนของชุมชน 

 ตั้งอยูติดแมน้ําปตตานี และทะเลอาวไทย รวมท้ังเขตอุตสาหกรรมประมงทาเรือสะพานปลา  

 

สถานท่ีสําคัญ มัสยิดประจําชุมชน (มัสยิดญามีอีเราะหมะห) สถานศึกษาศาสนาเบื้องตน (ตาดีกา) 

รวมท้ังสนามมวยไทย 
 

ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 ชุมชนตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ีเขตเทศบาลเมืองปตตานี ผูคนบางสวนยังคงมีความทรงจําและอยู

รวมยุคสมัยโรงหนังในปตตานี ใชแมน้ําปตตานีเปนเสนทา งสัญจรและเสนทางเศรษฐกิจ ซ่ึงมีความ

เชื่อมโยงกับการเดินทางระหวางชุมชนตาง ๆ ในบริเวณรอบเมืองปตตานีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  
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ภาพท่ี 10 บริบทดานพ้ืนท่ีชุมชนปากน้ํา ยูโยดานภาษีในปจจุบัน 

 

1.3 ชุมชนปากน้ํา (บือติงหะยีแม บือติงวอกะห หรือบือติงตีลากีย) 

ช่ือของชุมชน ท่ีมาและความหมาย 

 ผูคนในพ้ืนท่ีรูจักชุมชนแหงนี้ใน 3 ชื่อ คือ  บือติงหะยีแม บือติง มีความหมายวา ชุมชนท่ีตั้ง

อยูบนสันดอนทราย สวนหะยีแม เปนชื่อของโตะครูหรือผูรูดานศาสนาซ่ึงเปนคนสําคัญของชุมชน

ในอดีต สําหรับบือติงวอกะห นั้นมีความหมายวา ชุมชนท่ีตั้งอยูบนสันดอนทราย (ใกลแมน้ํา

ปตตานี) อันมีศาลาตั้งอยูบริเวณหนาชุมชน ซ่ึงในอดีตใชเปนสถานท่ีเรียนรูดานศาสนาของผูคน

ท้ังภายในและภายนอกชมุชน  และอีกชื่อคือ บือติงตือลากีย อันมีความหมายวาชุมชนท่ีตั้งอยูบน

สันดอนทรายซ่ึงในอดีตมีตนมะขามใหญอยูหนาชุมชน 
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ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ 

 ตั้งอยูติดกับแมน้ําปตตานี และชุมชนปากน้ํายูโยดานภาษี ทิสใตติดกับชุมชนปากน้ําบือติง

ตันหยง ชุมชนแหงนี้มีอาณาเขตติดตอกับชุมชนอ่ืน ๆ ดังนี้ 

  ทิศเหนือ จด      ถนนปากน้ํา ซ. 8  

  ทิศใต  จด      โรงเรียนเทศบาล  3  บานปากน้ํา  

  ทิศตะวันออก จด      แมน้ําปตตานี  

  ทิศตะวันตก จด      ถนนปากน้ํา  

 

     จํานวนครัวเรือน มีจํานวนครัวเรือนท้ังหมด  419  ครัวเรือน 

 

     จํานวนประชากร มีจํานวน 2,737  คน  แยกเปน ชาย 1,505 คน และหญิง 1,232  คน  

 

อาชีพของประชากร ประมงพ้ืนบาน ธุรกิจขนาดเล็ก รับจาง เลือกปลา ลูกจางโรงงาน

อุตสาหกรรมแปรรูปอาหารทะเล รับราชการ 

 

ลักษณะเดนของชุมชน ตั้งอยูใกลกับแมน้ําปตตานีและแหลงอุตสาหกรรมประมง ทาเรือ 

สะพานปลาปตตานี 

 

สถานท่ีสําคัญ มัสยิดประจําชุมชน ศูนยเรียนรูศาสนาเยาวชนตาดีกา อดีตสถานท่ีสําคัญ

ทางประวัติศาสตร คือ ปอเนาะ ซ่ึงทําการเรียนการสอนในยุคหะยีแม  แตปจจุบันไดยกเลิกการ

เรียนการสอนและมีการรื้อถอนอาคารตาง ๆ แลว 

 

ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 ตั้งอยูในบริเวณเขตเทศบาลเมืองปตตานี ยังคงมีผูรูและรวมสมัยเก่ียวกับโรงภาพยนตรใน

ปตตานี ใชเสนทางสัญจรรวมประวัติศาสตรเชนเดียวกับชุมชนอ่ืน ๆ ในบริเวณแมน้ําปตตานี 
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ภาพท่ี 11 วิถีชีวิตริมแมน้ําปตตานีของเด็ก ๆ ในชุมชนเสนทางปากน้ํา 

 

ภาพท่ี 12 มัสยิดและบานเรือนชาวมุสลิมท่ีตั้งอยูบริเวณริมแมน้ําปตตานี 
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1.4 ชุมชนอาเนาะซูงา 

ช่ือของชุมชน ท่ีมาและความหมาย 

 ในอดีต  คลองอาเนาะซูงา เปนแหลงคาขายสิ่งของตาง ๆ มากมาย เชน อาหาร สัตวเลี้ยง 

เครื่องใชสอยตางๆ มีชาวตางชาติมาซ้ือขายสินคาในละแวกคลองอาเนาะซูงามากมาย เชน ชาวจีน 

เปนตน ในสมัยนั้นใชเสนทางเรือในการสัญจรเปนหลัก เพราะเสนทางคมนาคมทางบกยังไมไดมีความ

สะดวกสบายอยางปจจุบัน “อาเนาะซูงา” แปลตามอักษรในภาษามลายูวา “ลูกน้ําคลอง” แตหาก

พิจารณาถึงบริบทลักษณะท่ีตั้งของชุมชนแลวนาจะหมายถึง “ลําคลองสายยอย” ซ่ึงแยกยอยมาจาก

แมน้ําปตตานี  

 

ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ ตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ีตําบลอาเนาะรู อําเภอเมือง จังหวัด

ปตตานี  มีอาณาเขตติดตอกับพ้ืนท่ีอ่ืน ๆ ดังตอไปนี้ 

  ทิศเหนือ จด ถนนอาเนาะรู  

 ทิศใต  จด คลองอาเนาะซูงา  -  ถนนปะนาเระ  

 ทิศตะวันออก จด ถนนนาเกลือ  

 ทิศตะวันตก จด ถนนปตตานีภิรมย  -  แมน้ําปตตานี  

 

จํานวนครัวเรือน 

 ชุมชนอาเนาะซูงามีครัวเรือน จํานวน 141 ครัวเรือน 

 

จํานวนประชากร 

 มีประชากร จํานวน 989 คน แยกเปนชาย จํานวน 488 คน และหญิง จํานวน       

501 คน  
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อาชีพของประชากร ประชากรสวนใหญ ประกอบอาชีพ รับจาง ประมงทะเล คาขาย ธุรกิจ

สวนตัว รับราชการ ลูกจางหนวยงานรัฐ พนักงานบริษัท / เอกชน 

 

ลักษณะเดนของชุมชน 

 ตั้งอยูในเขตเมือง ประชากรในพ้ืนท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม มีท้ังชาวไทยมุสลิม 

ชาวไทยพุทธ และชาวไทยเชื้อสายจีน 

 

สถานท่ีสําคัญ 

ตั้งอยูใกลกับสถานท่ีสําคัญตาง ๆ  ทางประวัติศาสตรและศาสนา เชน มัสยิดปากีสถาน ศาล

เจาแมลิ้มกอเหนี่ยว บริเวณชุมชนชาวไทยเชื้อสายจีน ชุมชนมุสลิม และบริเวณตลาดสดพิธาน  

 

ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 เปนชุมชนท่ีตั้งอยูใกลบริเวณท่ีตั้งโรงภาพยนตรในอดีต เชน วิกนิวส วิกคิงส วิกพาราไดส     

วิกศรีเมือง ยังคงมีผูคนท่ีมีความทรงและอยูรวมยุคสมัยท่ีมีโรงหนัง 

 

1.5 ชุมชนคลองชาง 

ช่ือของชุมชน ท่ีมาและความหมาย 

 ชุมชนคลองชางมีชื่อเปนภาษามลายูวา “กือลังกาเยาะ” อันมีความหมายวา บึง 

หรือหนองน้ําท่ีชางเคยลงไปเลนน้ําหรืออาบน้ํา ซ่ึงผูสูงอยุในชุมชนเลาวา ในอดีตท่ีพ้ืนท่ีแหงนี้

ยังคงมีความอุดมสมบูรณทางทรัพยากรปาไมและสัตวน้ํา บรรดาพรานปามักจะพาฝูงชางของตน

แวะลงมาเลนเม่ือเดินทางผานชุมชนแหงนี้ 

 

ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ 

มีลักษณะสวนใหญเปนท่ีลุม  ถูกน้ําทวมในฤดูฝน  ลักษณะพ้ืนท่ีลาดเอียง  จากทิศใตไปทาง

ทิศเหนือ  มีแมน้ําปตตานีเปนแมน้ําสําคัญไหลผาน สามารถใชประโยชนในดานการประมง  เลี้ยง
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สัตว  และใชประโยชนดานกิจการประปา  เพ่ือเปนแหลงน้ําดิบในการผลิตน้ําประปา  เพ่ือบริการ

น้ําดื่มน้ําใชใหแกประชาชนท้ังในเขตเทศบาลและนอกเขตเทศบาล  

 ชุมชนคลองชางมีพ้ืนท่ีติดตอกับชุมชนอ่ืน ๆ ดังนี้ 

 ทิศเหนือ จด  ถนนนาเกลือ  ซอย 7  

 ทิศใต  จด  ถนนโรงเรียนเทศบาล 6  

 ทิศตะวันออก จด  ถนนนาเกลือ  

 ทิศตะวันตก จด  แมน้ําปตตานี  

 

จํานวนครัวเรือน 

 จํานวน 288     ครัวเรือน 

 

จํานวนประชากร 

        ชุมชนคลองชางมีประชากร จํานวน 2,057 คน เปนชาย 990          คน และหญิง  จํานวน

1,067 คน 

 

อาชีพของประชากร รับจาง ประมงทะเล คาขาย  ธุรกิจสวนตัว รับราชการ  ลูกจางหนวยงานรัฐ 

พนักงานบริษัท / เอกชน  

 

ลักษณะเดนของชุมชน ประชากรท่ีอาศัยอยูในชุมชนมีความหลากหลายทางความเชื่อ และ

วัฒนธรรม เนื่องจากประกอบไปดวยชาวไทยมุสลิม ชาวไทยพุทธท้ังท่ีเปนคนในพ้ืนท่ีและตางถ่ินท่ีเขา

มาทํางานในปตตานี และชาวไทยเชื้อสายจีน 

 

สถานท่ีสําคัญ มัสยิดนูริลยากีนท่ีตั้งอยูในชุมชน โรงเรียนสอนตาดีกาในชุมชนจํานวน     1 แหง  
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ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 ตั้งอยูใกลกับโรงหนังตาง ๆ เชน วิกนิวส วิกคิงส วิกพาราไดส วิกปตตานีรามา และยังมีผูคน

ท่ีมีความทรงจําและรวมยุคสมัยโรงภาพยนตรตาง ๆ ในเมืองปตตานี รวมท้ังตั้งอยูใกลแหลงสถานท่ี

ทางประวัติศาสตรและความเชื่อ และแหลงนันทนาการท่ีสําคัญ คือ ศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว ซ่ึงทุกป

จะมีการจัดงานเฉลิมฉลองฯ และมีกิจกรรมนันทนาการมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

 

1.6 ชุมชนสะบารัง  

ช่ือของชุมชน ท่ีมาและความหมาย 

 ชื่อชุมชนหากแปลตรงตัวตามคําศัพท มีความหมายวา ฝงตรงขาม สันนิษฐานวานาจะเปนชื่อ 

ท่ีชุมชนซ่ึงอยูฝงตรงกันขามกับชุมชนสะบารังอันมีแมน้ําปตตานีเปนเสนแบงทางภูมิศาสตรใช

เรียก ชุมชนแหงนี้ยังเปนท่ีรูจักกันอีกชื่อหนึ่งในบรรดาผูท่ีมีอายุมากกวา 50 ปข้ึนไป คือ ชุม-

ชนกือดาอาเนาะยอ เนื่องจากในสมัยอดีตชุมชนแหงนี้เปนตลาดสําหรับคาขาย แลกเปลี่ยน

สิ่งของ โดยเฉพาะมะพราว นอกจากนี้ ในอดีตชุมชนแหงนี้ยังเปนท่ีรูจักกันในชื่อ ชุมชนกอและ 

เนื่องจากชาวบานสวนใหญในอดีตประกอบอาชีพประมงพ้ืนบาน และมีการผลิตเรือกอและเพ่ือ

ใชในการประกอบอาชีพ 

 

ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ 

 ตั้งอยูใกลกับชุมชนอาเนาะซูงา โรงเรียนเบญจมราชูทิศ สนามเบญจมะ ชุมชนกําปงกุหรือบือ 

- ติงมวง และอยูฝงตรงขามกับวิกพาราไดส และวิกรามาปตตานี 

 ทิศเหนือ จด โรงเรียนบานสะบารัง และชุมชนกําปงกูหรือบือติงมวง 

 ทิศใต  จด โรงเรียนเบญจมราชูทิศปตตานี  

 ทิศตะวันออก จด แมน้ําปตตานี  

 ทิศตะวันตก จด คลองสามัคคี  
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จํานวนครัวเรือน  มีจํานวน 135  หลังคาเรือน   คิดเปน 317  ครอบครัว 

 

จํานวนประชากร มี ท้ังสิ้น จํานวน 2,876  คน    แยกเปนชาย  1,418  คน   และหญิง 

1,458  คน ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม  65 % ศาสนาพุทธ 35 % 

 

อาชีพของประชากร 

 ประมงพ้ืนบาน ประมงพาณิชย รับจาง คาขาย และรับราชการ 

 

ลักษณะเดนของชุมชน 

 มีความหลากหลายของผูคนท่ีอยูอาศัยในชุมชนท่ีมีท้ังชาวมุสลิมและชาวไทยพุทธจากตางถ่ิน

ท่ีเขามาอาศัยอยูในพ้ืนท่ีเพ่ือประกอบอาชีพประมงพาณิชย ตั้งอยูใกลสถานท่ีสําคัญทาง

ประวัติศาสตรการนันทนาการของชาวปตตานี คือ สนามเบญจมะราชูทิศ  

 

สถานท่ีสําคัญ 

 มัสยิด โรงเรียนตาดีกา ศูนยอบรมจริยธรรมเด็กกอนเกณฑประจํามัสยิด หองสมุดและศูนย

การเรียนรูชุมชน และตั้งอยูติดกับ โรงเรียนเบญจมะราชทิศ สนามเบญจมะราชูทิศ โรงเรียนบาน

สะบารัง ศาลหลักเมืองปตตานี   

 

ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 ตั้งอยูใกลวิกหนัง เชน วิกพาราไดส วิกปตตานีรามา วิกศรีเมือง ยังคงมีผูคนท่ีมีความทรงจํา 

และอยูรวมยุคสมัยวิกหนัง ใชเสนทางสัญจรโดยเรือ คือ แมน้ําปตตานี 

 

2. จงัหวัดยะลา 

ผูวิจัยจะขอนําเสนอขอมูลในสวนท่ีเปนขอบเขตดานพ้ืนท่ีท่ีใชในการสํารวจโรงภาพยนตรใน 
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ตัวเมืองยะลา และสัมภาษณเก็บขอมูลท่ีเก่ียวของกับโรงหนังในเมืองยะลา โดยจะเนนเนื้อหาบริบท

ดานพ้ืนท่ีหลัก คือ เขตเทศบาล และบริเวณท่ีโรงภาพยนตรโคลีเซียม ยะลาตั้งอยูเทานั้น อันเปน

ตัวแทนโรงภาพยนตรซ่ึงมีอยูแหงเดียวในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใตในปจจุบัน โดยมีขอมูลพ้ืนท่ี

โดยสังเขป ดังนี้ 

 

ขอมูลพ้ืนฐานจังหวัดยะลา 

 2.1 ท่ีตั้งและอาณาเขต 

จังหวัดยะลา   เปนจังหวัดท่ีอยูใตสุดของประเทศไทย อยูระหวางเสนรุงท่ี  5 – 7 องศา
เหนือและเสนแวงท่ี 100 – 102  องศาตะวนัออก  อยูหางจากกรุงเทพมหานครตามทางรถไฟสาย
ใต 1,039กิโลเมตร  และตามถนนเพชรเกษมสายเกา 1,395 กิโลเมตร หรอืสายใหม 1,084 กิโลเมตร มี
พ้ืนท่ีประมาณ  4,521ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ 2.8 ลานไร  คิดเปนรอยละ 6.4 ของพ้ืนท่ี
ภาคใต  มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง   คือ  

ทิศเหนือ            ติดตอกับ     จังหวัดสงขลา  และปตตานี  

ทิศใต               ติดตอกับ     รัฐเปรัค  ประเทศมาเลเซีย   

ทิศตะวันออก       ติดตอกับ     จังหวัดนราธิวาส  และรัฐเปรัค ประเทศมาเลเซีย  
ทิศตะวันตก         ติดตอกับ     จังหวัดสงขลา  และรัฐเคดาห ประเทศมาเลเซีย 

 

2.2 จาํนวนประชากร 

ประชากร  ณ  เดือนธันวาคม  2551   จํานวนท้ังหมด  478,266 คน โดยท่ีแยกเปน 
ประชากรเพศชาย จํานวน  237,317 คน  และเพศหญิง จํานวน 240,949  คน จํานวนครัวเรือน  
124,794  ครัวเรือน แบงประชากรท่ีอาศัยอยูในอําเภอเมืองยะลา  159,917จํานวน 45,786 ครัวเรือน 
อาศัยอยูภายในเขตเทศบาล จํานวน 65,722 คน หรือ 22,298 ครัวเรือน และนอกเขตเทศบาล 
จํานวน 94,195 หรือ 23,488 
 

2.1 หางโคลีเซ่ียม ซีนีเพลกซยะลา อําเภอเมือง จังหวัดยะลา 

 

ท่ีตั้ง และลักษณะทางภูมิศาสตรกายภาพ 

 ตั้งอยูเลขท่ี 505 ถ.สิโรรส ตําบลสะเตง อําเภอเมือง จังหวัดยะลา  
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ประวัติความเปนมาของพ้ืนท่ี 

 อําเภอเมือง  เปนอําเภอหนึ่งซ่ึงตั้งอยูในจังหวัดยะลา มีฐานะเปนเมืองเรียกวา “เมือง

ยะลา” เหตุท่ีเรียกวา“เมืองยะลา” เพราะพระยาเมืองคนแรกไดตั้งท่ีทําการข้ึนท่ีบานยะลา   คํา

วา “ยะลา” เปนชื่อเรียกสํา เนียงภาษามาลายูพ้ืนเมือง  มาจากคําวา “ยาลอ” แปลวา “แห” แตตาม

ประวัติศาสตรซ่ึงไดเขียนไวในสมัยเจ็ดหัวเมือง โดยเจาผูครองเมืองเดิม ไดเขียนไวเปนประวัติศาสตร

เปนภาษามาลายูวา “เมืองยะลา” เปนสําเนียงภาษาอาหรับ โดยชาวอินโดนีเซียท่ีเขามาเผยแพร

ศาสนาอิสลามในบริเวณเจ็ดหัวเมือง ซ่ึงอยูในแหลมมลายูเปนผูตั้งชื่อเมืองไว 

      อําเภอเมืองยะลา  เดิมตั้งอยูใกลภูเขายาลอ หางจากท่ีวาการอําเภอเมืองยะลาปจจุบันไปทางทิศ

ตะวันตก ประมาณ ๑๒ กิโลเมตร ตอมาเมืองยะลาไดยกฐานะเปนเมืองๆหนึ่งของบริเวณเจ็ดหัว

เมือง คําวา “เมืองยะลา” หรือ “ยาลอ” ยังคงเรียกกันจนถึงปจจุบันนี้ 

 อําเภอเมือง ยะลามีคําขวัญท่ีบงบอกถึงอัตลักษณและความอุดมสมบูรณของทรัพยากรใน

พ้ืนท่ี คือ วัดถํ้าสวย รวยไมยางพารา ล้ําคาหินออน กระทอนรสดี 

 

พ้ืนท่ี 264.24 ตารางกิโลเมตร ครอบคลุมดวยชุมชน จํานวน 39 ชุมชน  

 

ลักษณะท่ีตั้งทางภูมิศาสตรกายภาพ 

ตั้งอยูติดกับแมน้ําปตตานี และเข่ือนเปาะยามา  

 

ประชากร มีจํานวน 160,000 คน (พ.ศ. 2552)  

 

อาชีพของประชากร เกษตรกรรม คาขาย รับจาง อุตสาหกรรมแรหินออน  

 

ลักษณะเดนของพ้ืนท่ี ชุมชน 

 ตั้งอยูติดกับแมน้ําปตตานี ใกลปาสงวนแหงชาติ ปาเขาใหญ และมีแหลงแรหนิออน 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2552�
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สถานท่ีสําคัญ 

 วัดในเขตพ้ืนท่ีอําเภอเมือง (วัดถํ้าคูหาภิมุข) สถานีรถไฟยะลา มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา 
มหาวิทยาพละศึกษายะลา ฯลฯ 
 

ความเกี่ยวของกับโรงภาพยนตร โรงภาพยนตร 

 เปนสถานท่ีแหงเดียวในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใตท่ียังมีโรงภาพยนตรเปดดําเนินกิจการอยู 

ทําใหสามารถเชื่อมโยงประวัติศาสตร และเห็นเคาโครงภาพของอดีตโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตไดชัดเจน และเปนรูปธรรมข้ึน 
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บทที่ 5  
ผลการวิจัย 

 
โครงการวิจัย เรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร  

(Pattanirama : Life to remember behind the scene) มีวัตถุประสงคในการศึกษาวิจัยตาม
วัตถุประสงค ดังตอไปนี้ 

 
1. เพ่ือนําเสนอภาพวิถีชีวิต ความทรงจําโดยการมีสวนรวมของผูคนในพ้ืนท่ี เก่ียวกับการผอนคลาย
โดยการชมภาพยนตร ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ผานการนําเสนอในรูปแบบงานเอกสารผสม
สานกับการนําเสนอในรูปแบบภาพยนตรทางมานุษยวิทยาทัศนา  
2. เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต โดยใชกิจกรรมนันทนาการคือโรง
ภาพยนตรในเมืองปตตานี  
3. เพ่ือศึกษาขอมูลดานการรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจํา และ
ความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  

  
ท้ังนี้ โครงการวิจัย ไดใชวิธีการเก็บขอมูลท่ีหลากหลายเพ่ือใหไดมาซ่ึงคําตอบตาม

วัตถุประสงคการวิจัยดังกลาว ไดแก ใชวิธีการสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal interview) และ
ไมเปนทางการ (Informal Interview) การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In depth –Interview) การ
สังเกตการณท้ังแบบมีสวนรวม (Participant Observation) และแบบไมมีสวนรวม (Non-
Participant Observation) การสัมภาษณกลุมยอย (Focus Group Interviews) การบันทึกวีดิโอ
เพ่ือจัดทําเปนภาพยนตรเชิงมานุษยวิทยาทัศนา (Visual Anthropology) การบันทึกภาพนิ่ง และ
ศึกษาขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ  
 

โดยท่ีการเก็บขอมูลดังกลาวครอบคลุมพ้ืนท่ี จังหวัดปตตานี จังหวัดยะลา โดยทําการเก็บขอมูล
จากกลุมเปาหมาย จํานวน 79 คน ดังรายละเอียดกลุมเปาหมายหลัก และกลุมเปาหมายรองท่ีไดแบง
ในกลุมในบทท่ี 3 
 
 ผลจากการวิจัยสามารถสรุปผลการดําเนินงานโครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความ
ทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร (Pattanirama : Life to remember behind the scene) ตา
วัตถุประสงคการวิจัย ดังตอไปนี้  
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วัตถุประสงค 1. เพ่ือนําเสนอภาพวิถีชีวิต ความทรงจําเกี่ยวกับการผอนคลายโดยการชม
ภาพยนตร 

 
1.1 ประวัตขิองโรงภาพยนตร ท้ัง 4 ยุค 
  

หากจะกลาวถึงโรงหนังหรือโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีแลวนั้น คนในยุคกอนท่ีมี 
อายุประมาณ 30 ปข้ึนไปคงจะไดมีโอกาสในการชม สัมผัสบรรยากาศความบันเทิงและนันทนาการ
ทางสายตากันบางตามประสบการณชวงวัย และความชอบของแตละบุคคล เนื่องจากโครงการวิจัย
เรื่องนี้ ไดเนนพ้ืนท่ีของความบันเทิงทางสายตา โดยใชโรงภาพยนตรท่ีอยูในอําเภอเมือง หรือตัวเมือง
ปตตานีเปนหลัก ดังนั้น ผูวิจัยจึงขอกลาวขอมูลท่ีเนนดานโรงภาพยนตรท่ีอยูในเขตพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 
จังหวัดปตตานี ตามลําดับของการการกอตั้ง และการเลิกกิจการ โดยขอมูลท่ีไดจากการเก็บขอมูลโดย
การลงพ้ืนท่ีสัมภาษณผูคนท่ีเปนกลุมเปาหมายท่ีอยูรวมยุคสมัยของโรงภาพยนตรตาง ๆ และ
สอดแทรกดวยรายละเอียดทางเอกสาร ขอมูลจากเว็บไซตท่ีเก่ียวของ และแหลงขอมูลจากหนวยงาน
ท่ีเก่ียวของตามรายละเอียด ดังตอไปนี้ 

 
 1.1.1 ริเริ่ม 
  

ในเริ่มยุคตนท่ีพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานีไดมีโรงภาพยนตรเกิดข้ึนนั้น จากคําบอกเลา  
การสัมภาษณ และการสัมภาษณกลุมยอยซ่ึงเปนเครื่องมือ และกระบวนการท่ีใชในการวิจัยเรื่องนี้นั้น 
ไดขอมูลในเรื่องดังกลาววา ในยุคอดีต กอนท่ีจะมีโรงหนัง ความบันเทิงทางสายตา หรือการ
นันทนาการสายตาของผูคนท่ีอาศัยอยูในตัวเมือง จังหวัดปตตานี หรือแมกระท่ังผูคนท่ีอาศัยอยูนอก
เมืองปตตานี ผูคนเหลานี้ไดดูหนังตะลุง หนังเร (หนังขายยา) หนังลอมผา  ซ่ึงมีรูปแบบการนําเสนอ 
หรือฉายตามงานมหรสพตาง ๆ เชน งานประจําป งานมงคล งานบนบานตาง ๆ หรือแมกระท่ัง เม่ือมี
เทศกาลตามฤดูกาล วันสําคัญตาง ๆ ในชวงปฏิทินฤดูกาลในแตละพ้ืนท่ี เชน วันรายอ (วนัเฉลมิฉลอง
หลังการถือศีลอดของชาวมุสลิม) หลังการเก็บเก่ียว ฯ ล  

 หนังประเภทดังกลาวนี้ จะมีลักษณะเดน คือ สามารถเคลื่อนยายไปไดทุกแหง สามารถ  
ปรับตัวเพ่ือฉายไดกับทุกสภาพพ้ืนท่ี มีฉายเกือบตลอดป ผูชมหรือคนดูอาจตองเสียคาใชจายในการชม
บาง หรืออาจไดชมโดยไมเสียคาใชจาย หนังสามารถเขาถึงเกือบทุกพ้ืนท่ี ทุกชุมชน แมจะเปนเสนทาง
กันดารหรือหางไกลเพียงใดก็ตาม หนังของเจาของกิจการคนเดียวกันอาจมีการฉายซํ้ากันตลอดป
เพียงแตเปลี่ยนพ้ืนท่ีในการฉาย พ้ืนท่ีหรือสถานท่ีในการฉายเนนสภาพท่ีโลง กวาง อาจเปนสนามหญา 
ทุงนา เนื่องจากเนนในเรื่องพ้ืนท่ีท่ีสามารถจุผูชมหรือคนดูไดมาก  

 ในสวนของโรงหนังหรือโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมืองจังหวัดปตตานีนั้น ถือไดวาเปนโรง  
ฉายภาพยนตรท่ีมีพัฒนาการมาจากรูปแบบการฉายหนังแบบดั้งเดิมท่ีไมเนนการอยูกับท่ีถาวร แตเปน
การปรับตัวเพ่ือใหผูชมสามารถรับชมไดภายในตัวอาคารหรือหองท่ีมีไวสําหรับฉายภาพยนตร ซ่ึง
สามารถปองกันแดดฝน และสามารถทําการฉายหนังไดในทุกสภาพอากาศและเวลา ท้ังในชวง
กลางวัน กลางคืน ฤดูรอน หรือฤดูฝนอันเปนสภาพอากาศหลักของพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต และผูชม
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ตองเสียคาตั๋วเพ่ือเขาชม เนื่องจากเม่ือปรับสภาพเปนโรงหนังหรือโรงภาพยนตร เจาของโรงหนังตอง
เสียคาใชจายในสวนตาง ๆ เพ่ิมข้ึน เชน คาเชาพ้ืนท่ี คากอสราง ปรับแตงอาคารสถานท่ี คาไฟ คาจาง
เจาหนาท่ี คาโฆษณาประชาสัมพันธ นอกจากนี้ ราคาหนังท่ีซ้ือซ่ึงหากหนังมีชื่อเสียงหรือดังมากราคา
ก็สูงข้ึน คาโฆษณาประชาสัมพันธ  

ในสวนของการโฆษณาประชาสัมพันธ ซ่ึงจากอดีตท่ียังคงเปนหนังท่ีไมไดเขาฉายในโรงหนัง  
หรือโรงภาพยนตรนั้น การโฆษณาอาจใชแครูปแบบการบอกเลาปากตอปาก แตเม่ือเปนโรงภาพยนตร 
ไดเกิดรูปแบบการวาดภาพ การเขียนอักษรเพ่ือโฆษณาประชาสัมพันธหนังแตละเรื่อง มีการใชคน หุน 
ประกอบการโฆษณา มีการใชรถเพ่ือแหปายโฆษณาประชาสัมพันธดังกลาว บางครั้งอาจมีการโฆษณา
ประชาสัมพันธทางวิทยุทองถ่ินในแตละพ้ืนท่ี ซ่ึงกิจกรรมรูปแบบตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนมาลวนสงผลตอการ
เพ่ิมข้ึนของคาใชจายในการบริหารจัดการโรงภาพยนตร และสงผลตอการเก็บคาตั๋วดูหนังจากคนดู
ตามมา  

 ท้ังนี้ จากการศึกษารวบรวมขอมูลเก่ียวกับโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ี 3 จังหวัดชายแดนภาคใต 
ตั้งแตยุคเริ่มตนมีโรงภาพยนตรจนกระท่ังปจจุบัน ในเบื้องตนนั้น พบวามีโรงภาพยนตร โดยแบงเปน
พ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ยะลา และนราธิวาส ดังตอไปนี้ 

 
ภาพท่ี 13 สะพานเดชาเชื่อมระหวางแมน้ําปตตานีและใจกลางเมืองปตตานีในอดีต 

 
 

1. จังหวัดปตตานี 
ชื่อโรงภาพยนตร พ้ืนท่ี 

นิวส /โกลบ ถนนฤาดี อาเนาะรู อําเภอเมือง 
คิงส ปตตานี อาเนาะรู อําเภอเมือง 
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ศรีเมือง อาเนาะรู อําเภอเมือง 
ปตตานีรามา อําเภอเมือง 
พาราไดส อําเภอเมือง 
เฉลิมศิลป ตะลุบัน อําเภอสายบุรี 
จิตรเกษม นาประดู อําเภอโคกโพธิ์ 
ศรีโพธิ์ ไมมีรายละเอียดดานพ้ืนท่ี 
2. จังหวัดยะลา 

ช่ือโรงภาพยนตร พ้ืนท่ี 
สยาม อําเภอเมือง 
พาตา อําเภอเมือง 
ลูนา อําเภอเมือง 
รามัน อําเภอเมือง 
โคลีเซียม อําเภอเมือง 

     
    3. จังหวัดนราธิวาส 

ช่ือโรงภาพยนตร พ้ืนท่ี 
เฉลิมเวช ปะลุรู อําเภอสุไหงปาดี 
ปาดีภาพยนตร ปะลุรู อําเภอสุไหงปาดี 
อารียชัยภาพยนตร บาเจาะ อําเภอบาเจาะ 
สามัคคีตากใบ เจะเห อําเภอตากใบ 
เฉลิมเขตภาพยนตร ตันหยงมัส อําเภอระแงะ 
เฉลิมเขตต สุไหงโกลก อําเภอสุไหงโกลก 
คิงส สุไหงโกลก อําเภอสุไหงโกลก 
รือเสาะภาพยนตร รือเสาะ อําเภอรือเสาะ 
เฉลิมนรา บางนาค อําเภอเมือง 
เดอะโกรปซินิมา บางนาค อําเภอเมือง 
 
ขอมูลรายชื่อภาพยนตรบางสวนนํามาจาก www.thaicine.com 
 
 เนื่องจากโครงการวิจัยเรื่องนี้ไดเนนขอบเขตของเนื้อหา และพ้ืนท่ีในอําเภอเมือง จังหวัด
ปตตานี ผูวิจัยจึงขอนําเสนอผลจากการลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูล และจากเอกสารบางสวนท่ีเก่ียวของ
เก่ียวกับโรงภาพยนตรปตตานี ดังนี้ 
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โรงภาพยนตรที่เกิดข้ึนในยุคเร่ิมแรกในพ้ืนที่อําเภอเมืองปตตานี ไดแก 
 
1. โรงภาพยนตรนิวส โรงภาพยนตรโกลบ (Globe) วกิไอตอง 

โรงภาพยนตรนิวส ปตตานี โรงภาพยนตรโกลบ (Globe) หรือวิกไอตอง เปนโรงภาพยนตรท่ีนอยคน
นักจะรูจัก โดยเฉพาะในสวนผูท่ีมีอายุตั้งแต 40 ปลงมา อาจจะไมเคยไดยินชื่อโรงหนั งแหงนี้ 
เนื่องจากเปนโรงภาพยนตรท่ีมีอายุคอนขางยาวนาน และปจจุบันไดถูกรื้อถอนไปจากพ้ืนท่ีแลว โดยไม
เหลือเศษซากใด ๆ ใหคนรุนหลังไดสันนิษฐานวาลักษณะ รูปแบบของโรงหนังเปนเชนใด  

 ท้ังนี้ จากการสัมภาษณกับผูท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีเขตอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี คือ คุณสมภพ  
เกาไศยาภรณ ซ่ึงไดมีโอกาสพบเห็นและอยูรวมสมัยกับวิกนิวส หรือวิกโกลบในชวงทาย ไดบอกเลา
เก่ียวกับเรื่องวิกนี้วา 

 “ เม่ือกอนก็มีวิกอีกวิกหนึ่ง อยูเสนทางอาเนาะรู ทางไปศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว จะมีสาม  
แยก ตรงทางขวามือ ซ่ึงเปนแยกไปเสนทางตลาดพิธานเปนวิกหนังเหมือนกัน ชื่อวิกนิวส เปนวิกท่ีอยู
ในชวงทาย ๆ กอนท่ีวิกคิงสจะรุงเรือง แตตอนนี้ไมมีแลว” (สมภพ เกาไศยาภรณ, สมัภาษณ,  2556) 

 จากการสอบถามผูท่ีอยูรวมสมัยโรงภาพยนตรปตตานี ท่ีมีอายุตั้งแต 50 ปข้ึนไป จะพบวา  
ขอมูลเก่ียวกับชื่อโรงภาพยนตรนิวส หรือวิกโกลบ คอนขางจะคลุมเครือ และมีผูทราบขอมูลนอยมาก  

นอกจากนี้ ยังมีการเรียกชื่อท่ีเพ้ียนไปจากสําเนียงภาษาไทยเปนภาษามลายู เชน จากวิก 
โกลบเปน วิกครก และบางทานไดใหขอมูลวา วิกครกและวิกคิงสคือวิกเดียวกัน เนื่องจากวิกหนังบาง
ชื่อชาวบานจะตั้งชื่อตามเจาของวิกหนัง(บีเบาะ เปาะเด็ง , สมัภาษณ,  2556) นอกจากนี้ ผูวิจัยยังได
พบวา โรงภาพยนตรนิวสหรือโกลบยังมีชื่อเรียกท่ีแตกตางกันออกไปหลายชื่อ และจากการท่ีไดมีการ
ตรวจสอบสถานท่ี ท่ีตั้งของโรงภาพยนตรเหลานั้นแลว พบวานาจะเปนสถานท่ีเดียวกัน โดยท่ีชื่อท่ี
เรียกกันแตกตางออกไปของโรงภาพยนตรโกลบตามความทรงจําของชาวบานในพ้ืนท่ีท่ีอยูรวมสมัยโรง
ภาพยนตรดังกลาว จะพบชื่อเรียกท่ีหลากหลาย เชน โรงภาพยนตรนิวสปตตานี วิกไอตอง  (อาคะนาล 
ดอรอฮิม, สมัภาษณ,  2556) 

ท้ังนี้ ในเรื่องชื่อของโรงภาพยนตรในยุคเริ่มแรกท่ีสามารถเก็บรวบรวมขอมูลไดนั้น จากคํา  
บอกเลาของคุณลุงทานหนึ่งซ่ึงมีอายุ 70 กวาป ผูมีอาชีพปนสามลอมากวา 40 แลวไดยอนรําลึก
เก่ียวกับเรื่องโรงภาพยนตรในปตตานีวา ในอดีตเม่ือยังเปนหนุมตนเองและภรรยาไดมีโอกาสเขาชม
ภาพยนตรในโรงภาพยนตรหลายครั้ง เนื่องจากในอดีตสถานท่ีสําหรับการนันทนาการในเมืองปตตานี 
ยังมีไมหลากหลายมากดังเชนยุคปจจุบัน ตนเองประกอบอาชีพปนสามลอรอบเมืองปตตานี สง
ผูโดยสารตามโรงภาพยนตรหรือวิกหนังตาง ๆ ตามแตความตองการของลูกคา และโรงภาพยนตรท่ีได
มีโอกาสเขาชมในขณะนั้น คือ วิกไอตอง ตามคําเรียกท่ีชาวมุสลิมใชเรียกเปนภาษามลายูทองถ่ิน หรือ
อีกชื่อท่ีเปนทางการคือ โรงภาพยนตรนิวสปตตานี (อูเซ็ง เจะหลง, สมัภาษณ, 2556)  

จากขอมูลดังกลาวทําใหผูวิจัยสามารถวิเคราะหในเบื้องตนไดวา วิกไอตองนั้นมีอยูจริง และ  
อาจเปนวิกเดียวกันกับวิกหรือโรงภาพยนตรนิวส ปตตานี และจากขอมูลท่ีไดสัมภาษณ พบวา วิกหนัง
หรือโรงภาพยนตรแตละแหง จะมีการเปลี่ยนโอนเจาของอยูหลายครั้ง การเรียกชื่อของคนในทองถ่ิน
จะเรียกตามชื่อเจาของวิก ซ่ึงเม่ือเปลี่ยนแปลงเจาของ ชื่อวิกก็จะเปลี่ยนไปดวยอันอาจกอใหเกิดความ
สับสนสําหรับผูท่ีเกิดมาไมทันยุควิกหนังท่ีกอตั้งในชวงแรกของเมือง ปตตานี 
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  นอกจากนี้ คําเรียกชื่อ แตละชื่อของโรงภาพยนตรเดียวกัน อาจไปปรากฏในความทรงจําของ
กลุมบุคคลท่ีใชภาษาท่ีแตกตางกัน โดยเฉพาะผูท่ีนับถือศาสนาพุทธสวนใหญจะไมคอยทราบชื่อ
วิกหนังท่ีเปนภาษามลายูถ่ิน ในขณะเดียวกัน ชาวมุสลิมบางทานอาจไมรูจักชื่อวิกหนังในอีกชื่อหนึ่ง 
ซ่ึงเม่ือพิจารณาขอมูลและองคประกอบอ่ืน ๆ เชน สถานท่ีตั้ง ลักษณะของ ของโรงภาพยนตรเหลานั้น
แลวบางครั้งอาจเปนโรงภาพยนตรโรงเดียวกัน (นิวสหรือโกลบ วิกไอตอง) 

  
โรงภาพยนตรในยุครุงเรือง แบงเปน 2 ชวง คือ 
 
1. ยุครุงเรืองท่ียังใชรูปแบบกลางเกา กลางใหม ไดแก โรงภาพยนตรคิงส หรือวิกไอเย็น  

หากจะนับอายุโรงภาพยนตรคิงสตามคําบอกเลาของผูท่ีมีท่ีพักอาศัยอยูใกลกับบริเวณวิกคิงส  
นั้น พอท่ีจะกะประมาณไดวา มีอายุมากกวา 60 ปข้ึนไป วิกคิงสอันเปนชื่อท่ีชาวบานในพ้ืนท่ีเขตเมือง
ปตตานีรูจักมักคุนกันดีนั้น ตั้งอยูท่ีถนนปรีดา ตําบลอาเนาะรู อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  

จากการสืบคนขอมูลท่ีมีผูไดทําการเก็บรวบรวมในเบื้องตน พบวา โรงภาพยนตรคิงส ได 
กอสรางข้ึนในป 2470 โดยในชวงแรกอยูในสถานะเปนโรงละครท่ีรองรับคณะวงดนตรีลูกทุงท่ีมีการ
จัดมาแสดงท่ีจังหวัดปตตานี ตอมาในป พ.ศ.2495 ไดถูกดัดแปลงเปนโรงภาพยนตรคิงส (ปยะนันท 
นิภานันท,2554,หนา 281)  

ซ่ึงการปรับเปลี่ยนสถานะเปนโรงภาพยนตรคิงสนั้น ทําใหเกิดรูปแบบการกอสรางโรง 
ภาพยนตรท่ีเปนตัวอาคารท่ีถาวร และมีโปรแกรมการฉายหนังท่ีเปนระบบมากข้ึน  ท้ังนี้จากคําบอก
เลาของผูท่ีอาศัยอยูใกลกับโรงภาพยนตรคิงส ไดใหขอมูลเก่ียวกับความทรงจํา และวิถีชีวิตของผูคน 
ในยุคสมัยท่ีโรงภาพยนตรคิงสยังรุงเรือง ซ่ึงคําบอกเลาดังกลาวเต็มไปดวยความมีชีวิตชีวา โดยมี
เนื้อหาโดยสรุปกลาวถึงดังนี้ 

 “ ชวงนั้นถนนแถวนี้เจริญนะ มีอาคารบานเรือนอยูสองรายทาง การจราจรคับค่ังหากเทียบ  
กับยุคสมัยนั้น โดยเฉพาะเสนทางถนนท่ีจะไปยังวิกคิงส ซ่ึงสาเหตุหนึ่งนาจะมาจากการท่ีมีโรงหนัง
ตั้งอยู คนเขามาดูกันเยอะ เม่ือสอบถามถึงสภาพอาคารของวิกคิงส ทราบวา มีลักษณะเปนอาคารไม
หากมองภายนอกจะคลายชั้นเดียว แตหากเดินเขาไปภายในแลวจะพบวามีชั้นครึ่ง หากพิจารณาจาก
ภาพแลวจะเห็นวามีลักษณะคลายโรงเตี๊ยมหรือโรงน้ําชาเหมือนท่ีปรากฏในภาพยนตรจีนกําลังภายใน  

ดานสภาพแวดลอมบริเวณวิกนั้นสรุปความในภาพรวมไดวา ตรงบริเวณดานหนาของวิกคิงส 
เปนรานขายของจําพวกรานอาหาร รานน้ําชา สถานท่ีวาดปายโฆษณาหนัง มีพ้ืนท่ีและบริเวณรมรื่น 
ในชวงเย็น ๆ จะมีผูคนในพ้ืนท่ีมาเดินเลนเพ่ือผอนคลาย รวมท้ังเด็ก ๆ จะใชถานท่ีแหงนี้ในการวิ่งเลน 
บริเวณดานขางจนเลยไปถึงดานหลังเปนสถานท่ีขายบริการทางเพศ และถือวาเปนสวนหนึ่งท่ีเดินเคียง
คูไปพรอมกันกับโรงภาพยนตรคิงส ปตตานี กลาวคือ เม่ือโรงภาพยนตรเปดข้ึน ความเจริญและ
พลุกพลานของผูคนในบริเวณถนนสายนี้ ไดกอใหเกิดการเปดบริการสถานบริการทางเพศ และเม่ือถึง
ชวงเวลาแหงการโรยราและปดโรงภาพยนตรไดปดกิจการ สถานบริการฯ เหลานี้ก็ไดปดตัวลงไปดวย 
(สมภพ เกาไศยาภรณ, สมัภาษณ,  2556) 

ในสวนสภาพทางเศรษฐกิจของบริเวณถนนเสนทางโรงภาพยนตรคิงสตั้งแตยุคริเริ่มจนถึง 
รุงเรืองนั้น ผูท่ีมีท่ีพักและเปดรานอาหารฝงตรงขามโรงภาพยนตรคิงสไดเลาวา “ บรรยากาศชวงแรก 
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ๆ นั้น คนเยอะ การฉายหนังจะฉายคืนละ 2 รอบ หากเปนรอบกลางวันหรือรอบนักเย็น จะเริ่มฉาย
ตั้งแตบาย  2 โมง หนาโรงหนังมีรานขายของสําหรับขบเค้ียวเลนระหวางดูหนัง คือ เมล็ดแตงโม ลูก
อมฮอลส บรรยากาศกอนหนังฉาย จะมีการเปดเพลงของหนังแตละเรื่องกอนท่ีจะฉาย เพ่ือเรียกคน
เขาดูหนัง ซ่ึงมีหลากหลายท้ังหนังฝรั่ง ไทย จีน อินเดีย หนังท่ีฉายท่ีจําไดชวงนั้นก็มี Benhur บัญญัติ 
10 ประการ (ประสิทธิ์ ลิมวนาทิพงศ , สมัภาษณ,  2556) 

ท้ังนี้ ลูกคาสวนใหญของโรงภาพยนตรคิงสจะมีความหลากหลายท้ังดานวัย เพศ และอาชีพ  
ศาสนา และพ้ืนท่ี กลาวคือ จะมีท้ังหญิงและชาย อาชีพรับจาง ประมงพ้ืนบาน ผูใชแรงงานเรือประมง
พาณิชย คาขาย มีท้ังพุทธ มุสลิม ในชวงการฉายรอบกลางวัน จะมีนักเรียน และวัยรุนมาชม สวนรอบ
คํ่า กลางคืน จะเปนชวงวัยผูใหญ วัยทํางาน เนื่องจากตองการผอนคลายหลังจากเลิกงานแลว 

ดานราคาคาตั๋วนั้น จากการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ จะพบวามีหลายราคา ตั้งแตยุค 
รุงเรืองท่ีมีราคา 30-40 บาท และลดราคาลงเหลือรอบละ 1 บาท ในยุคท่ีโรยรา (สมภพ เกาไศยา
ภรณ, สมัภาษณ, 2556) 

นอกจากนี้ ในบทความเรื่องประวัติศาสตรของโรงภาพยนตรในสังคมปตตานี ไดกลาว  
เก่ียวกับเรื่องราคาตั๋วของโรงภาพยนตรคิงสวา ราคาตั๋ววิกคิงสตั้งแตเริ่มแรกเปดกิจการนั้นมีราคา
เริ่มตนตั้งแต 2 บาท และราคาสูสุด 9 บาทในชวงป พ.ศ.2510 (ปยะนันท นิภานันท,2554,หนา 281-
282)  

ความรุงเรืองของวิกคิงส นอกเหนือจากจะสงผลใหถนนบริเวณเสนทางอาเนาะรูมีความเจริญ  
และเปนแหลงธุรกิจท่ีมีการคาขายคับค่ังแลว ยังสงผลใหเปนท่ีดึงดูดใหผูคนจากแดนไกลไดเดินทางเขา
มาประกอบอาชีพ รวมท้ังเขามาเยือนเพ่ือรับชมภาพยนตรอีกดวย ดังขอมูลท่ีไดรับการถายทอดใน
เรื่องนี้วา “ สมัยนั้นนักพากยดัง ๆ เชน รุจิรา มารศรี ก็เคยมาพากยหนังท่ีวิกคิงส เขาลองมาจาก
กรุงเทพฯ มาพากยประจําท่ีนี่ นอกจากนี้ คนท่ีอยูนอกพ้ืนท่ีเขตตัวเมืองปตตานี หรืออยูตางจังหวัด 
สวนใหญท่ีเคยมาท่ีนี่จะจําเก่ียวกับโรงหนังนี้ได มีอยูครั้งหนึ่งคนท่ีอยูตางจังหวัดเขาแวะทางนี้ และชี้
ไปยังยังบริเวณพ้ืนท่ีท่ีเคยเปนวิกคิงสในอดีต เขาบอกวา ท่ีนี่เคยมีวิกหนังนะ แสดงวา ในเม่ือกอนเขาก็
เคยดูหนังหรือเคยผานมาแถวนี้แลว” คุณลุงเลาใหฟงดวยแววตามีความสุข เม่ือรําลึกถึงอดีตในยุคท่ี
วิกคิงสยังรุงเรือง และคงอยูในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี (สมภพ เกาไศยาภรณ , สมัภาษณ, 
2556) 
  อยางไรก็ตาม เม่ือเวลาผานไปโรงภาพยนตรคิงสก็กาวมาสูยุครวงโรย จากสภาพโรง
ภาพยนตรท่ีเปนท่ีนิยมของผูคนท้ังในและนอกพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี มีโปแกรมการฉาย
ภาพยนตรท่ีดีดี ไดเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบสภาพอาคารท่ีชํารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลาและขาด
การซอมแซม ในชวงท่ีวิกคิงสใกลถึงชวงโรยราและเขาสูยุคแหงการปดกิจการนั้น ผูชมสวนหนึ่งท่ีเคย
เปนลูกคาในการชมภาพยนตรในวิกคิงสเลาวา “ หากไปดูหนังท่ีวิกคิงส ก็ตองทําใจวาตองเจอกับ
อากาศท่ีรอน เพราะหลังคาเปนสังกะสี ยุงและเรือดมาคอยกัด ดูดเลือดเราเวลานั่งชม ดูหนังเสร็จเรา
ก็จะไดการคันเปนของแถม คนท่ีนั่งดูหนังนั้นตองเกาไปตาม ๆ กัน และท่ีสําคัญไฟดับบอย เพราะเขา
ใชเครื่องปนไฟ ยุคนั้นยังไมมีฟาใช เวลาไฟดับหนังก็ดับ เราก็เซ็ง คนดูเสียอารมณ บางคนก็ใชขวดใช
อุปกรณท่ีมีอยูในมือเคาะโตะเกาอ้ี พอไฟมา คนดูก็เฮกัน ” เปนอีกคําใหสัมภาษณของผูชมท่ีอยูรวม
สมัยยุควิกคิงส และเลาเรื่องราวความโรยราของวิกคิงสดวยน้ําเสียงท่ีสนุกสนานมากกวาท่ีจะเปน
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ความเบื่อหนาย (บีเบาะ เปาะเด็ง, สมัภาษณ, 2556) 
สําหรับสาเหตุของความโรยราของวิกคิงสนั้น จากการเก็บขอมูลในเบื้องตนไดขอสันนิษฐาน

ไวดังนี้ 
 
1. สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยี  

  ผูท่ีอยูรวมสมัยวิกคิงสหลายทานไดกลาววา ในชวงทายกอนวิกคิงสปดกิจการ พ้ืนท่ี 
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานีไดมีการเปลี่ยนแปลงโครงสรางบางประการในดานแหลงนันทนาการแหง
ใหม จากเดิมสวนใหญโรงภาพยนตรจะตั้งอยูในพ้ืนท่ีเสนทางถนนอาเนาะรูเปนหลัก เชน วิกนิวส 
วิกคิงส แตในชวงหลังมีการเปลี่ยนพ้ืนท่ีไปตั้งตรงบริเวณใจกลางเมือง คือ ตลาดโตรุง ซ่ึงเปนยานท่ี
เปนแหลธุรกิจการคาแหงใหมท่ีมีผูคนพลุกพลานมากกวา มีแหลงการคาขายท่ีหลากหลายกวาเดิม 
พรอม ๆ กับการเกิดโรงภาพยนตรแหงใหมท่ีมีการปรับรูปแบบใหมีความทันสมัยมากยิ่งข้ึน การ
บริหารจัดการเปนระบบมากข้ึน วิกดังกลาวคือ วิกศรีเมือง ซ่ึงตั้งอยูบริเวณสี่แยกตลาดโตรุงในปจจุบัน  

 
2. การขาดการปรับปรุงอาคาร และรูปแบบการจัดการของวิกคิงส  
มีสวนสําคัญและสงผลใหไมสามารถดึงดูดใจผูชมใหเขามาชมภาพยนตรในวิกคิงสไดอยาง  

ในอดีต เนื่องดวยสภาพอาคารท่ีชํารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา ขาดการซอมแซมบํารุงใหเขากับยุค
สมัย โปรแกรมหนังท่ีไมหลากหลาย ไมเปนหนังระดับดีเหมือนในอดีต สงผลใหผูชมไดเปลี่ยนแปลง
โยกยายการชมภาพยนตร ไปยังโรงภาพยนตรแหงใหม คือ วิกศรีเมืองซ่ึงมีความทันสมัยมากกวา และ
มีโปรแกรมการฉายหนังดี ๆ หมุนเวียนอยูตลอด สิ่งเหลานี้ลวนสงผลกระทบตอการโรยราหายไปของ
วิกคิงสท้ังสิ้น 

นอกจากนี้ จากขอมูลในบทความเรื่องประวัติศาสตรของโรงภาพยนตรในสังคมปตตานี  
ไดใหขอมูลโดยการสัมภาษณลูกชายเจาของกิจการวิกคิงสในยุคนั้นสรุปความไดวา ในชวงเวลาท่ีคิงส
เขาสูยุคตกต่ําและรวงโรยนั้น สาเหตุหนึ่งเนื่องจาก เจาของกิจการไมมีเวลาดูแลพัฒนาโรงหนังเหมือน
เชนในอดีต อันเนื่องจากในชวงทายไดมีการขยายกิจการเพ่ือเปดวิกหนังแหงใหม คือ โรงภาพยนตร
ปตตานีรามา (ปยะนันท นิภานันท,2554,หนา 282) 

ท้ังนี้ ในชวงทายภายหลังจากท่ีวิกคิงสไดปดกิจการลง อาคารดังกลาวก็ยังคงอยูมิไดทํา  
การถูกรื้อท้ิง เม่ือถึงชวงเวลาหนึ่งท่ีสภาพอาคารไมไดชํารุดเต็มท่ีแลว อาคารดังกลาวก็ไดพังครืนลงมา 
คุณลุงทานหนึ่งซ่ึงอาศัยอยูบริเวณใกลเคียงกับวิกคิงสเลาวา “อยูดีดีอาคารมันก็พังลงมาครืน เสียงมัน
ดังมาก มันพังลงมาเฉย ๆ โดยไมมีใครมาทําอะไรมัน เสียงมันดังไปท่ัวเมือง หากไปหาอาน
หนังสือพิมพยุคนั้นไดก็จะเห็นขาวนี้” (สมภพ เกาไศยาภรณ, สมัภาษณ, 2556) 
 ขอมูลท่ีไดนําเสนอนี้เปนเพียงสวนหนึ่งเก่ียวกับเรื่องเลา ความเปนมา และการหายไปของ
วิกคิงส ปตตานี ซ่ึงขอมูลท่ีมีความสมบูรณ ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหในสวนของการรายงานการวิจัย
ฉบับสมบูรณตอไป 
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ภาพท่ี 14 ซากแหงความรุงเรืองของวิกคิงสในอดีต 
 
 

2. ยุครุงเรืองทีมีการปรับรูปแบบเขาสูระบบใหมแลว ไดแก โรงภาพยนตรหรือวิกศรีเมือง โรง
ภาพยนตรปตตานีรามา และโรงภาพยนตรพาราไดส 
2.1 โรงภาพยนตรศรีเมือง 

 โรงภาพยนตรแหงนี้ไดกอตั้งข้ึนในป พ .ศ.2502 ตั้งอยูท่ีบริเวณถนนจะบังติกอ อําเภอเมือง 
จังหวัดปตตานี โรงภาพยนตรหรือวิกศรีเมืองไดปดกิจการเม่ือ 2535 ปจจุบัน เราจะสามารถพบเห็น
โรงภาพยนตรแหงนี้ท่ีไดแปรสภาพเปนซุปเปอรมาเก็ต และยังพอมีตัวอาคารใหพอสังเกตเห็นความ
เปลี่ยนแปลงตั้งแตยุคกอนจนถึงยุคปจจุบัน 
 สําหรับแนวคิดในการเปดโรงภาพยนตรศรีเมืองนั้น คุณวุฒิ  พงศเลิศนภากร ซ่ึงเปน 
ลูกเจาของกิจการวิกศรีเมือง ไดเลาใหฟงวา ผูเปนปู คือ นายฮงมุย พงศเลิศนภากร ไดเปดกิจการนี้ข้ึน 
เพ่ือใหผูเปนพอ และครอบครัวไดดําเนินกิจการรวมกับครอบครัว โดยมีแนวคิดวา ในสมัยนั้นแหลง
บันเทิงท่ีใหท้ังความรู และสาระแกคนในพ้ืนท่ีในเมืองปตตานียังไมคอยจะมีมากนัก รูปแบบ
นันทนาการท่ีใหความรูและขอมูลท่ีมีอยูบางก็ไดแก วิทยุ ท่ีใชสําหรับรับฟงขาวสารและผอยคลายโดย
การฟงเพลง การมีโรงหนังจะเปนสื่อทางภาพท่ีชวยใหคนในพ้ืนท่ีไดมีรูปแบบการผอนคลายท่ี
หลากหลายและไดรับสาระมากข้ึน 
 ดานรูปแบบการบริหารจัดการนั้น จะใชรูปแบบการบริหารแบบครอบครัว โดยผูเปน 
พอทําหนาท่ีในการฉายหนัง แมและนาเปนคนขายตั๋ว มีลูกจางท่ีเปนมุสลิมซ่ึงเปนคนในทองถ่ินมี
หนาท่ีวาดรูปปายโฆษณา เจาหนาท่ีเดินเบอร ยกเกาอ้ี พนักงานขับรถ  นอกจากนั้นจะมีนักพากยหนัง
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ท่ีมาจากบริษัทท่ีโรงภาพยนตรซ้ือหนังมาทําหนาท่ีพากยหนัง เนื่องจากสมัยนั้นการฉายหนังจะมีการ
พากยสด และตองมีการซอมพากยกอนท่ีจะฉายหนัง ซ่ึงนักพากยหนังจะตองมีคุณสมบัติพิเศษ
เฉพาะตัว นักพากยท่ีถนัดภาพยนตรจีนก็จะพากยหนังจีน ผูถนัดภาพยนตรแนวคาวบอยก็จะพากย
หนังคาวบอย ท้ังนี้ โดยสวนใหญแลวนักพากยมาจากหาดใหญ จังหวัดสงขลา 

ในสวนของประเภทของหนังท่ีฉายนั้นจะมีคละกันข้ึนอยูกับสายหนังท่ีโรงภาพยนตร  
ซ้ือ ซ่ึงโรงภาพยนตรศรีเมืองจะรับซ้ือจากสายหนังกรุงเทพ สวนใหญรับหนังมาจากบริษัทสหมงคล
ฟลมเปนหลัก โดยท่ีหนังท่ีซ้ือมานั้นอาจไดรับท้ังหนังดีและหนังไมคอยมีคุณภาพ เนื่องจากตองซ้ือมา
ในรูปแบบซ้ือเหมาซ่ึงจะมีหลังปะปนคละเคลากันไป  

การซ้ือหนังจากสายหนังเจาของโรงหนังไมสามารเลือกไดวาจะมีหนังเรื่องใดเปนท่ี  
นิยมหรือไม เพราะไมสามารถรูลวงหนาวาหนังท่ีซ้ือมาเปนหนังระดับใด บางโรงไดรับหนังท่ีดีก็จะได
กําไร และมีผูชมเขาชมมาก ซ่ึงแตละโรงจะมีการฉายหนังท่ีไมซํ้ากันเพราะเปนการซ้ือจากสายหนังท่ี
ตางบริษัทกัน ยกเวนในชวงสมัยหลัง ๆ  ท่ีรูปแบบโรงภาพยนตรไดปรับเปลี่ยนไป เชน ท่ีอําเภอ
หาดใหญ จังหวัดสงขลา ซ่ึงไดปรับเปลี่ยนไปโรงหนังไปอยูในหางสรรพสินคา หนังท่ีซ้ือมาจากสายหนัง
และบริษัทเดียวกันสามารถซํ้ากันได  เนื่องจากเจาของวิกหนังยอย ๆ เหลานี้อาจเปนเจาของคน
เดียวกัน แตโรงภาพยนตรหลายโรงจึงทําใหเกิดการหมุนเวียนฉายหนังตามโรงยอยตาง ๆ  

ท้ังนี้ หากเปรียบเทียบในเรื่องการบริหารจัดการโรงภาพยนตรรูปแบบเกาท่ีเปน  
Stand alone นั้น นับวามีความแตกตางดานคาใชจายและการบริหารจัดการ เนื่องจาก เม่ือปรับเปน
โรงหนังเล็ก ๆ คาใชจายตาง ๆ จะนอยลงไปนอย แตหากเปนสมัยกอนท่ีเปนโรงหนังเดี่ยว คาใชจาย
จะสูง เนื่องจากตองมีการจัดทําสื่อโฆษณา ประชาสัมพันธ เชน มีรถแหหนัง ทําปายโฆษณาใหญ ๆ ซ่ึง
การใชวิธีการดังกลาวลวนตองใชแรงงานคนและคาใชจายท้ังสิ้น  

ดานสภาพของโรงภาพยนตรศรีเมืองในยุคนั้นเปนอาคารอาคารตึก 2 ชั้น ดานหนา 
โรงภาพยนตรเปนลานโลง ภายในตัวอาคารมีการใชไฟฟาในการฉายหนังแลว และมีการใชพัดลมเม่ือ
ฉายหนัง มีท่ีนั่งประมาณ 100 กวาท่ีนั่ง สําหรับราคาตั๋วนั้น จะอยูท่ีประมาณ 5 บาท 10 บาท และ 
15 บาท โดยมีการฉายวันละ 2 รอบ รอบเชาเริ่มตั้งแต 10 โมงเชา-เท่ียง รอบบายเริ่มตั้งแตบาย 2 
โมง และหากเปนวันเสารและอาทิตยจะมีการเพ่ิมชวงรอบคํ่าเริ่มเวลาประมาณทุมครึ่ง หนังท่ีฉายใน
สมัยกอนสวนใหญแลวจะมีความยาวประมาณ 2 ชัว่โมง  

ในสวนของของประเภทหนังท่ีไดรับความนิยมในพ้ืนท่ีนั้น สวนใหญจะเปนหนัง 
อินเดีย เพราะประชากรในพ้ืนท่ีสวนใหญเปนชาวมุสลิม  แตก็ยังมีการฉายคละกันบางกับหนังฝรั่งและ
หนังอินเดีย ผูชมสวนใหญจะเปนชาวไทยมุสลิมในพ้ืนท่ี และบางสวนจากนอกเมืองท่ีเดินทางมาจาก
อําเภอใกลตัวเมืองปตตานี เชน อําเภอหนองจิก อําเภอยะหริ่ง ซ่ึงผูชมเหลานี้สวนใหญจะเดินทางเขา
มาในเมืองเพ่ือชมภาพยนตรดวยรถโดยสารประจําทาง 

ทายาทเจาของกิจการโรงภาพยนตรศรีเมืองไดใหขอมูลเพ่ิมเติมวา ชวงเวลาท่ีมีผูชมมากท่ีสุด 
คือ ชวง งานเทศกาลสําคัญประจําป เชน วันรายอ อันถือเปนวันเฉลิมฉลองเม่ือเสร็จสิ้นการถือศีลอด
ของชาว มุสลิม ในชวงนั้นวิกหนังจะมีโอกาสตอนรับผูคนจํานวนมากท้ังจากในเมืองและนอกเมือง 
เนื่องจากผูคนในพ้ืนท่ีจะเดินทางมาพักผอน นันทนาการนอกบาน และจับจายใชสอยในตัวเมือง
ปตตานี ซ่ึงการไดชมภาพยนตรก็ถือเปนการนันทนาการของผูคนท่ีเปนทางเลือกหลักในยุคนั้น  



98 
 

หลังจากยุคแหงความรุงเรืองของวิกศรีเมืองไดเปลี่ยนไปสูยุคแหงความรวยรินและโรยรา   
ในยุคสุดทายกอนปดกิจการโรงภาพยนตร ผูชมภาพยนตรไดลดลงไปมาก อันเรื่องมาจากไดมี

วีดิโอเกิดข้ึน จากรูปแบบท่ีผูคนไดเขามาดูหนังดวยกันในโรงภาพยนตร ไดปรับเปลี่ยนไปดูหนังในบาน
แทน  ซ่ึงสรางความสะดวก สบาย ประหยัดมากกวา เนื่องจากเม่ือซ้ือวีดิโอเทปหนึ่งมวนก็สามารถ
ใหญาติพ่ีนองเพ่ือนฝูงยืมไปดูตอได ดานสถานการณภายความไมสงบภายในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดน
ภาคใตก็สงผลกระทบตอความเชื่อม่ันในความปลอดภัยของคนดูหนัง ซ่ึงวิกศรีเมืองเองก็เคยโดย
ระเบิดในชวงการฉายภาพยนตรเรื่อง “คอนวอย” อีกประเด็นในชวงของยุคถดถอยของโรงหนังศรี
เมืองท่ีลูกชายเจาของวิกศรีเมืองไดใหขอมูลเพ่ิมเติม คือ ระยะหลังหนังดีดีมักจะถูกโกงราคาสูงข้ึน ทํา
ใหคาใชจายเพ่ิมสูงข้ึน และไมคุมคาท่ีจะลงทุนในภาวะท่ีผูชมไมคอยนิยมเขามาดูหนังเหมือนเชนใน
อดีต ประกอบกับการเดินทางของหนังแตละเรื่องจากสายหนังใชเวลานานประมาณ ครึ่งเดือน - 1 
เดือน ทําใหผูชมตองใชเวลารอนานกวาท่ีหนังจะฉาย และบางทีวีดิโอก็ไดมีการคัดลอกลงวีดิโอเพ่ือ
ฉายกอนลวงหนาท่ีจะฉายในโรงหนัง (วุฒิ พงศเลิศนภากร, สมัภาษณ, 2556) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 15 วิกศรีเมืองในอดีต ชวงน้ําทวมเมืองปตตานี 
 
 

2.2 โรงภาพยนตรปตตานีรามา 
 

 ในยุคท่ีโรงภาพยนตรไดเขาสูการเปลี่ยนผานดานเทคโนโลยี โรงภาพยนตรปตตานีรามาไดถูก
กอสรางข้ึนเพ่ือสรางพ้ืนท่ีนันทนาการใหแกผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีและจังหวัดใกลเคียง ดวย
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รูปแบบอาคารท่ีมีความทันสมัย ระบบการฉายหนังและรูปแบบการบริหารจัดการท่ีมีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเขากับยุคสมัย การปรับเปลี่ยนรูปแบบโครงสรางภายในอาคารเพ่ือ
รองรับผูชมท่ีมีจํานวนมากข้ึน ดานหนาโรงภาพยนตรมีบริเวณท่ีจอดรถกวางขวาง มีรานคาอยู
รายรอบบริเวณเพ่ือรองรับลูกคาท่ีมีความประสงคจะรับประทานอาหารท้ังอาหารคาว อาหาร
หวานหรืออาหารสําหรับรับประทานเปนของวาง ระหวางการรอคอยชมภาพยนตร หรือซ้ือ
พกพาเขาไปทานในขณะท่ีนั่งชมภาพยนตรภายในโรงภาพยนตรก็ได เชน ขาวโพดค่ัว เมล็ด
แตงโม ลูกอม ออยควั่น และถือเปนโรงภาพยนตรแหงแรกในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ท่ี
มีการใชเครื่องปรับอากาศ  
  โรงภาพยนตรปตตานีรามา ถือเปนมิติใหมของตัวแทนความทันสมัยในรูปแบบการ
นันทนาการทางสายตาในยุคนั้น และกําเนิดข้ึนในชวงปลายยุคของวิกศรีเมือง ผูกอตั้งเปนคน
เดียวกันกับเจาของวิกคิงส ปตตานี คือ คุณประยุทธ กฤษฎาวัฒน โดยไดทําสัญญาเชาท่ีดินกับ
เทศบาลเมืองปตตานี และไดเปดการฉายหนังรอบปฐมฤกษในป พ.ศ.2517 (ปยะนันท นิภานันท
,2554,หนา 283) 
  นอกจากนี้ หากพิจารณาถึงบริบทดานพ้ืนท่ีของโรงภาพยนตรปตตานีรามาแลวจะพบวา เปน
ศูนยกลางการคา และการคมนาคมท่ีมีความเจริญแหงใหม ตั้งอยูในทําเลท่ีมีการเชื่อมตอระหวาง
พ้ืนท่ีท่ีเคยเปนโรงภาพยนตรในอดีต เชน วิกคิงส และวิกศรีเมือง เม่ือผูชมเขามาชมภาพยนตร
ท่ีนี่แลว สามารถท่ีจะเดินไปจับจายใชสอยในพ้ืนท่ีตลาดโตรุงซ่ึงตั้งอยูในบริเวณท่ีใกลกัน และ
สะดวกสําหรับการคมนาคมท้ังทางน้ําและทางบก เนื่องจากตั้งอยูใกลกับริมแมน้ําปตตานี และ
บริเวณถนนปตตานีภิรมย อาเนาะรู อําเภอเมือง จังหวัดปตตานีจึงสะดวกสําหรับการเดินทาง
ดวยรถยนต รถจักรยานยนตร สามลอ รถยนตโดยสาร (ตุกตุก) รวมท้ังการเดินทางดวยเรือตาม
เสนทางในแมน้ําปตตานี   
  คุณชลิต เดชาภิชล ซ่ึงเปนผูจัดการโรงภาพยนตรปตตานีรามาในชวงยุคทายกอนยุติกิจการได
ใหขอมูลวา “ โรงภาพยนตรปตตานีรามาเปนโรงภาพยนตรท่ีมีความทันสมัยสมบูรณแบบมาก
ท่ีสุดในเมืองปตตานี ณ ชวงเวลานั้น เนื่องจากเปนโรงภาพยนตรท่ีใหญ ตัวอาคารมีขนาด 2 ชั้น 
มีท้ังท่ีนั่งสําหรับชมภาพยนตรแบบท่ัวไปและแบบหองซาวน (เสียงจากตนฉบับหนัง) มีการติดตั้ง
เครื่องปรับอากาศ เนื่องจากการฉายหนังจําเปนตองใชกระแสไฟฟามากเปนพิเศษ โรงภาพยนตร
ปตตานีรามาจึงตองมีการติดตั้งเครื่องปนไฟสํารองไวใชในกรณีฉุกเฉิน  
  นอกจากนี้ โรงภาพยนตรปตตานีรามาไดมีรูปแบบการบริหารจัดการท่ีครบวงจร และ
โดยเฉพาะในชวงท่ีตนไดปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงผูจัดการนั้น มีพนักงานอยูประมาณ  13 คน รับ
หนาท่ีในเรื่องการเก็บตั๋ว กวาดขยะ คุมเครื่องปรับอากาศ เครื่องไฟ ฉายหนัง ชวยฉายหนัง 
พนักงานขายตั๋ว และเดินตั๋ว สวนตนเองรับผิดชอบหนาท่ีในการเปนผูจัดการและรับผิดชอบใน
เรื่องการทําบัญชี การบุคหนัง การเก็บเงิน การจายเงิน การดูแลเจาหนาท่ีในโรงภาพยนตร 
  ในชวงท่ีตนเองรับหนาท่ีในการเปนผูจัดการ  วิกปตตานีรามาจะรับภาพยนตรมาจากหุนสวน
ธุรกิจ คือ โรงภาพยนตรเฉลิมไทย หาดใหญ และบริษัทเพชรมณีฟลม โดยท่ีการฉายหนังจะฉาย
วันละ 4 รอบ ราคาตั๋วในชวงนั้น เริ่มตนตั้งแต 12 บาท 15 บาท และ 20 บาท สําหรับหองซาวน
ซ่ึงจุไดประมาณ 30 คน ในสวนของลูกคานั้นจะมีทุกชนชั้นอาชีพ ท้ังขาราชการ ประชาชนท่ัวไป 
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และลูกจางเรือประมงพาณิชย (ชลิต เดชาภิชล, สมัภาษณ, 2556) 
 
  สืบเนื่องจากวิกปตตานีรามาไดมีการทําสัญญาเชาท่ีดินกับเทศบาลเมืองปตตานี เม่ือหมด
สัญญาเชาจึงไดมีการโอนกรรมสิทธิ์การเชาท่ีดินใหแกโรงภาพยนตรพาราไดสปตตานีเปนผูเชา
ตอไปจนมีการรื้อถอนไปในป พ.ศ.2546 (ปยะนันท นิภานันท,2554,หนา 283) 
  สําหรับสาเหตุในการกอตั้งโรงภาพยนตรปตตานีรามานั้น เพราะตองการใหเปนสถานบันเทิง
ท่ีใชสําหรับพักผอนหยอนใจท่ีทันสมัยสําหรับผูคนท้ังในและนอกพ้ืนท่ีเมืองปตตานี เนื่องจาก
สมัยกอนบานเมืองยังสงบ ไมมีเหตุการณความรุนแรงในพ้ืนท่ีเชนดังปจจุบันนี้  หากจะมีอยูบางก็
เปนเพียงการเรียกคาคุมครอง ซ่ึงยุคสมัยท่ีตนเปนผูจัดการโรงหนังในชวงแรกก็มีการเรียกเก็บคา
คุมครองอยูบาง (ชลิต เดชาภิชล, สมัภาษณ, 2556) 
  สําหรับสาเหตุแหงความโรยราและหายไปของวิกปตตานีรามานั้น ผูจัดการทานเดียวกันนี้ได
วิเคราะหวา เปนเพราะการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยี โดยเฉพาะวีดิโอ ซีดี ซ่ึงเปนสื่อท่ี
สามารถเขาถึงไดงายกวาราคาถูกกวา และสะดวกตอการชมทุกสถานท่ี สามารถชมเม่ือไหรก็ได 
นาจะเปนสาเหตุหลักในการทําใหโรงภาพยนตรปตตานีรามาไมสามารถตานทานกับกระแสการ
เปลี่ยนแปลงนี้ได ประกอบกับภาระคาใชจายท่ีสูง เม่ือเทียบกับปริมาณผูชมและผลกําไรท่ีไดรับ 
ทายท่ีสุดวิกปตตานีรามา ตํานานแหงความทันสมัยแหงการนันทนาการทางสายตาในพ้ืนท่ีอําเภอ
เมือง ปตตานีก็ไดปดกิจการลง  

  ท้ังนี้ ในชวงหนึ่งภายหลังจากท่ีวิกปตตานีรามาไดเลิกกิจการไป นาย คมน อรรฆเดช ประธาน
บริษัทโคลีเซ่ียม กรุป ไดเขามาติดตอเพ่ือทําสัญญาเชาพ้ืนท่ีกับเทศบาลเมืองปตตานี เพ่ือจัดตั้งโรง
ภาพยนตรในรูปแบบของพลาซาศูนยการคาครบวงจร เพ่ือปรับรูปโฉม สีสันของโรงภาพยนตรใหมี
ความทันสมัยมากข้ึน แตแผนงานดังกลาวตองชะงักและยุติลงเสียกอน เนื่องดวย เปนชวงท่ี
สถานการณความไมสงบในพ้ืนท่ีไดปะทุข้ึนอีกครั้งในป 2547 และพรอมกันนั้น ในป 2555 ของคมน 
อรรฆเดช ไดเสียชีวิตลง สงผลใหการลงทุนเพ่ือกอสรางโรงภาพยนตรดังกลาวตองลมเลิกไป
(ประชาชาติธุรกิจ,2547:ออนไลน ) 
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ภาพท่ี 16 โรงภาพยนตรปตตานีรามาในยุคท่ีรุงเรือง 
 

 
 

ภาพท่ี 17 ซากแหงความรุงเรืองของโรงภาพยนตรปตตานีรามา 
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ภาพท่ี 18 ปตตานีรามาในวันท่ีถูกรื้อถอน 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 19 การเซ็นสัญญาระหวาง คมน อรรฆเดช กับเทศบาลเมืองปตตานี ในการกอสรางโรง
ภาพยนตรแหงใหม ในพ้ืนท่ีวิกปตตานีรามาเดิม  
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2.3 โรงภาพยนตรพาราไดส  
 
 โรงภาพยนตรพาราไดส ถือเปนโรงภาพยนตรแหงสุดทายท่ีมีการกอสรางข้ึนในพ้ืนท่ี
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี และอยูรวมสมัยใกลเคียงกับวิกปตตานีรามา  โรงภาพยนตรพารา
ไดสตั้งอยูท่ีถนนปตตานีภิรมย ตําบลอาเนาะรู จังหวัดปตตานี ฝงตรงขามวิกพาราไดสเปน
มัสยิดปากีสถาน ดานซายมือของวิกติดถนนปรีดา ตําบลอาเนาะรู จังหวัดปตตานี อันเปน
สถานท่ีตั้งของวิกคิงสในอดีต ผูวิจัยไมสามารถทราบขอมูลรายละเอียดเก่ียวกับวิกพาราไดส
มากนัก เนื่องจากเจาของกิจการ และผูท่ีเก่ียวของกับวิกไมไดอาศัยอยูในพ้ืนท่ีทําใหไม
สามารถติดตอเพ่ือขอรับทราบขอมูลได ในการวิจัยเรื่องนี้ จึงดําเนินการไดเพียงในสวนของ
การเก็บขอมูลดานบริบทของโรงภาพยนตรในอดีตจากความทรงจําของผูท่ีอาศัย และ
ประกอบการคาขายใกลโรงหนัง รวมท้ังการบันทึกภาพนิ่ง และวีดิโอสภาพความเปลี่ยนแปลง
ของโรงหนังในยุคปจจุบัน 
 จากการลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บขอมูลทําใหทราบวา ยุคสมัยท่ีวิกพาราไดสยังรุงเรืองนั้น 
บริเวณดานหนาวิกจะมีรานคา รานอาหารอยูจํานวนหลายราน ดานขางวิกจะมีสถานท่ี
สําหรับเลนสนุกเกอร ผูชมท่ีเขาชมจะมีท้ังในสวนท่ีเปนประชาชนท่ัวไป ท้ังชาวไทยพุทธ 
มุสลิม และชาวไทยเชื้อสายจีน รวมท้ังลูกจางเรือประมงพาณิชย (สุรพล สุรัตนวราพล , 
สมัภาษณ, 2556) 
 ในชวงท่ีภาพยนตรไทยรุงเรือง วิกพาราไดสไดมีโอกาสตอนรับดาราภาพยนตรท่ีมี
ชื่อเสียง เชน สันติสุข พรหมศิริ จากภาพยนตรเรื่องบุญชู ผมไดยินเสียงคนกรี๊ดเสียงดังหนา
โรงหนัง จึงไดโผลหนาไปดู ก็เห็นดารามา ในชวงยุคสุดทายของโรงภาพยนตรพาราไดส ไดมี
การปรับตัวเพ่ือความอยูรอดโดยการฉายหนังประเภทเรทอาร ซ่ึงลูกคาสวนใหญจะเปน
ลูกจางเรือประมงพาณิชยท่ีเขามาทํางานในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  
 ในชวงของวิกพาราไดสซ่ึงประสบกับสถานการณเศรษฐกิจตกต่ํา และคนเริ่มสนใจ
เทคโนโลยีรูปแบบนันทนาการทางสายตาแบบใหม คือ วีดิโอ วิกพาราไดสจึงถึงคราตองปด
กิจการ พรอม ๆ กับการเขามาทํารังของนกนางแอนดานในโรงหนัง สงผลใหเจาของกิจการ
ตัดสินใจยกเลิกและขายกิจการใหกับผูท่ีรับซ้ือวิกพาราไดสรายใหม ซ่ึงภายหลังได
เปลี่ยนแปลงลงทุนทําธุรกิจเลี้ยงนกนางแอนแทน (นักวิชช สุรัตนวราพล, สมัภาษณ, 2556) 
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ภาพท่ี 20 วิกพาราไดส 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 21 ทางเขาวิกพาราไดส 
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3. ภาพรวมของปฐมบท และจุดส้ินสุดของโรงภาพยนตรในเมือง จังหวัดปตตานี 
 

โครงการวิจัยเรื่องนี้ผูวิจัยไดมีการกําหนดยุคสมัยของโรงภาพยนตรภายในพ้ืนท่ีเขต
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เปน 4 ยุค ไดแก ยุคริเริ่ม ยุครุงเรือง ยุครวยริน ยุคโรยรา 
 

ยุคริเริ่ม  ถือเปนยุคแรกท่ีปรากฏโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี ท่ีผูวิจัย
พยายามสืบคนขอมูลตาง ๆ ท้ังจากตัวบุคคล และเอกสาร แตประสบปญหาในเรื่อง
แหลงขอมูลท่ีชัดเจน ขอมูลบางสวนมีความซํ้าซอนในเรื่องของพ้ืนท่ีและปรากฏในชื่อท่ี
แตกตางกัน และเนื่องจากสวนใหญขอมูลปรากฏในรูปแบบคําบอกเลาสืบตอกันมา รวมท้ัง
ความทรงจําของผูคน ผูวิจัยจึงมิไดละเลยท่ีจะเก็บรวบรวมขอมูลดังกลาวไวเพ่ือตรวจสอบ
ความชัดเจนจากหลักฐานอ่ืน ๆ ประกอบกันอีกครั้ง โรงภาพยนตรในชวงดังกลาว คือ  โรง
ภาพยนตรนิวส วิกไอตอง แหลงขอมูลสวนใหญระบุวา ตั้งอยูท่ีถนนอาเนาะรู ดานขวามือทาง
ไปตลาดพิธานปตตานี 
 ยุครุงเรือง  เปนยุคท่ีผูวิจัยไดแบงไวเพ่ือแสดงใหเห็นถึงภาพความรุงเรือง และ
การไดรับความนิยมจากคนดุของโรงหนังในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี โรงภาพยนตร
ดังกลาวมีท้ังท่ีอยูในรูปแบบเกา และรูปแบบใหมท่ีมีการปรับปรุงดานเทคโนโลยี โรง
ภาพยนตรรูปแบบเกา ไดแก โรงภาพยนตรคิงสหรือวิกไอเย็นวิก ตั้งอยูบริเวณถนนบริเวณ 
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี และโรงภาพยนตรท่ีมีการปรับปรุงรูปแบบใหมีความทันสมัยท้ัง
ดานตัวอาคารและเทคโนโลยี ไดแก โรงภาพยนตรศรีเมือง โรงภาพยนตรปตตานีรามา และ
โรงภาพยนตรพาราไดส 
 ยุครวยริน ผูวิจัยไดกลาวถึงสภาพลมหายใจท่ีรวยริของโรงภาพยนตร และ
การลดความนิยมของผูคน ที่ไดเปลี่ยนแปลงไป โดยหันไปสนใจรูปแบบการนันทนาการใหม 
ๆ เทคโนโลยีท่ีพัฒนาข้ึนเพ่ือสรางรูปแบบการดูหนังท่ีแตกตางไปจากเดิม เชน วีดีโอ โดยท่ีมี
การกลาวถึงสภาพ และสาเหตุของความรวงโรยของโรงภาพยนตรทุกยุค ทุกโรงท่ีตั้งอยูใน
พ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี 
 ยุคโรยรา เม่ือถึงคราท่ีโรงภาพยนตรทุกโรงตองปดกิจการความบันเทิงและ
การนันทนาการทางสายตา ในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี รูปแบบนันทนาการแบบใดท่ี
ไดเขามาทดแทนและแทนท่ีโรงภาพยนตร ผูคนและสังคมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบ
ใด ความคาดหวังตออนาคตของการนันทนาการของผูคนในพ้ืนท่ีอําเภอเมืองจังหวัดปตตานี
จะเปนไปในรูปแบบใด 

 
ท้ังนี้ รายละเอียดผลการวิจัยบางสวนจากโครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต 

ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอภาพยนตร (Pattanirama : Life to remember behind 
the scene) ในสวนของวิถีชีวิต ความทรงจําของผูคนในพ้ืนท่ีเก่ียวกับการนันทนาการโดย
การชมภาพยนตรในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี รวมท้ังการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ีจังหวัด
ปตตานี จะกลาว โดยสรุปคราว ๆ ดังตอไปนี้  
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บริบทของโรงภาพยนตร ในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง ปตตานีในแตละยุค 
 
 ทําเลท่ีตั้ง จากการลงพ้ืนท่ีเพ่ือสํารวจโรงภาพยนตรท่ีตั้งในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
ปตตานี พบวา ตั้งแตเริ่มมีการกอตั้งโรงภาพยนตรในเมืองปตตานีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน พ้ืนท่ีตั้งของ
โรงภาพยนตรจะตั้งอยูในบริเวณท่ีเปนยานธุรกิจของเมือง หรือใกลตลาด ทารถ การสัญจรไปมา
สะดวก หากนับตั้งแตยุควิกนิวส วิกคิงส วิกศรีเมือง วิกปตตานีรามา และวิกพาราไดส จะมีลักษณะผัง
ท่ีตั้งเปนสี่เหลี่ยมตามมุมเมือง ดังนี้ 

 
 

 
                                                   1.วิกนิวส              ทางไปตลาดพิธานปตตาน ี

 
 
      ถ.ปรีดา                            2. วกิคิงส 

 
 

              ตลาดโตรุง              3.วิกศรีเมือง 
 
 
 

 รอยเรียงเรื่องเลาเกี่ยวกับหนังและโรงหนัง 
   

หากจะกลาวถึงเรื่องเลา และความทรงจําตาง ๆ เก่ียวกับโรงภาพยนตรหรือโรงหนัง ในพ้ืนท่ี
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานีนั้นจะพบวามีสารพัดเรื่องเลา ท้ังสนุกสนาน ประทับใจ เศรา ตื่นเตน 
สยองขวัญ ซ่ึงโครงการวิจัยเรื่องนี้ จะขอนําบางสวนของเรื่องเลาความทรงจําเก่ียวกับเรื่องตาง ๆ 
ดังตอไปนี้ 

  
สนุกสนานฮาเฮ 
 จากการสัมภาษณกลุมยอยกลุมผูหญิงในพ้ืนท่ีชุมชนคลองชาง ตําบลอาเนาะรู จังหวัดปตตานี 
ไดเลาเก่ียวกับความสนุกสนานในชวงท่ียังมีโรงหนัง ซ่ึงขอสรุปเปนเนื้อหาใจความ ดังนี้ 
 
 “ สมัยกอนรูปแบบการนันทนาการยังไมคอยหลากหลายเหมือนเชนปจจุบัน การดูหนังก็เปน
ทางเลือกหนึ่งท่ีพวกเราชอบไปดู เวลาเขาไปดู เราก็เฮกันไป โดยเฉพาะเวลามีหนังกลางแปลง เรา

แม

น้ํา

ปต

ตา

นี 

5.วิกพารา

ไดส 

4.วิกปตตานี

รามา 

ถ.ปตตานี
ภิรมย 
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จะพกเสื่อไปดวยสําหรับใชปูเวลาดู ก็สนุกนะ ยุคนั้น” (บีเบาะ เปาะเด็น, สมัภาษณ, 2556) 
 ในสวนของอดีตนักรองหญิงมลายูในชุมชนอาเนาะซูงาไดเลาเรื่องราวความสนุกสนานเม่ือครั้ง
ยังเปนวัยรุน และกําลังหัดรองเพลงวา “ เวลาหนังฉายแตละครั้งก็จะมีเพ่ือน ๆ และคนในชุมชน
มาบอกเรา เราชอบฟงเพลงและรองเพลงอินเดีย เพลงมลายู พอหนังใหม ๆ ฉาย เราก็จะหัดรอง
เพลงตาม บางครั้งเราหัดรองเพลงโดยการฟงจากรายการเพลงในวิทยุ กวาจะรองได ก็ตองใช
ความพยายาม แตก็สนุกดี ” (นยิะ ยะโกะ , สมัภาษณ, 2556) 
 ผูท่ีมีความทรงจําเก่ียวกับความสนุกสนานยามวัยรุนเม่ือครั้งท่ีวิกปตตานีรามาและพาราไดส
ยังเปนท่ีนิยมของกลุมวัยรุนในพ้ืนท่ี ดังนี้ “ สมัยกอนสนุกนะ ตอนนั้นเรายังเปนวัยรุนอยู ชอบไป
ดูหนังท่ีวิกรามา พาราไดส เราแอบหนีไป เพราะเวลาไปเราอยากใสกางเกงแบบวัยรุน แตถาใส
ออกจากบานพอแมก็จะวา เลยตองขนเสื้อผาไปใสท่ีบานเพ่ือน นัดเจอกัน นึกถึงตอนนั้นก็ตลกดี ” 
(รอปอะห, สมัภาษณ, 2556)  

ดานลุงอูเซ็งผูมีอาชีพปนสามลอรอบเมืองปตตานีมากวา 40 ป ไดเลาเก่ียวกับความสนุก
ในชวงท่ีวิกนิวส วิกไอตองยังคงมีอยูในพ้ืนท่ีวา “ ก็สนุกนะ ตอนนั้นสถานท่ีและรูปแบบ
นันทนาการในเมืองตานีไมคอยมีมากนัก ตอนหนุม ๆ ลุงเองก็เขาวิกโนนออกวิกนี้ ชวนภรรยาไปดู 
จนอายุ 30 กวาถึงจะเลิกดู ” (อูซ็ง เจะหลง, สมัภาษณ, 2556) 

และแมบานผูสูงอายุท่ีอาศัยอยูในชุมชนโรงเหลา อําเภอเมือง จังหวัดปตตานีไดเลาเก่ียวกับ
คานิยม และการนันทนาการของผูคนในยุคสมัยนั้นวา “ โอย สมัยกอนไมเหมือนสมัยนี้ เวลาไปดู
หนังแตละครั้งจะอุมลูกจูงหลานกันไป ไอฉันก็บานนะตอนนั้นกลางคํ่ากลางคืนก็อุมลุกไปดู ยุงกัด
ก็ยังอุตสาหนั่งดู ตอนนั้นไปดูวิกคิงส ” (เจะเยาะ หะยีแยนา, สมัภาษณ, 2556)   
   
ประทับไวในความทรงจาํ 
 ในสวนของความประทับใจนั้นไดมีผูท่ีอยูรวมสมัยยุควิกหนังตาง เชน วิกปตตานีรามา ดังนี้  

“ ตอนนั้นสนุกมาก ชวยเขาเดินตั๋วไดดูหนังฟรี เวลาวงดนตรีมาคนเยอะมากโดยเฉพาะวง
ชาตรี ทางวิกก็จะใหตังคเราเพ่ิม ตอนนั้นจําไดวาดารามาพักท่ีโรงแรมศานติสุข เขาสั่งอาหารราน
เรา พอไปสงท่ีหองเขา ๆ ใหตังคมา 20 บาท ยังจําเสียงเขาไดเลย เปนเสียงใหญ ๆ เหมือนท่ี
แสดงในหนงันะ” (จิรศักดิ์ อรุณวัชรพันธ, สมัภาษณ, 2556) 

นอกจากนี้ผูท่ีประทับใจในการชมภาพยนตรอินเดียไดกลาวเก่ียวกับความประทับตอหนังใน
ยุคนั้นวา “ ชวงนั้นหนังอินเดียเรื่องชางเพ่ือนแกวดังมาก เปนหนังดี ดูแลวไดขอคิด ชอบนะ 
เพลงเขาเพราะ และสอนคติดีดีใหเราดวย ” (อับดุลเลาะ ตาเยะ, สมัภาษณ, 2556) 

ดานผูชมท่ีชมภาพยนตรวิกคิงสไดเลาเก่ียวกับเรื่องราวความประทับใจในชวงนั้นวา  
“ ตอนนั้นวิกคิงสมันเกานะ แตเราก็ชอบไปดูกัน เขาใชเครื่องปนไฟนะในยุคนั้น ยังไมมีแอร

ดวย เวลาไฟดับแตละครั้ง หนังท่ีกําลังดูสนุก ๆ ก็หยุดฉาย คนดูก็โหกัน  บางคนมีอะไรในมือก็
เคาะเกาอ้ีไป พอไฟมาก็โหอีก สนุกสนานกัน”  (บีเบาะ เปาะเด็น, สมัภาษณ, 2556) 
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เรื่องเศรา เคลาน้ําตา 
 เม่ือพูดถึงหนังหรือภาพยนตรแลวก็มักจะเก่ียวโยงกับการสรางอารมณรวมและความรูสึก
ใหแกผูชม ดังเชน นายมามะ ซ่ึงอาศัยอยูในชุมชนตันหยงลุโละ ผูเคยมีอาชีพเปนนักพากยหนังได
เลาเก่ียวกับความประทับใจเก่ียวกับภาพยนตรอินเดียวา “ มีหนังอินเดียเรื่องนึง ผมชอบมาก มัน
เศราและใหขอคิดดีมาก พ่ีชายเปนผูราย นองชายเปนตํารวจ ตอนท่ีนองชายจะจับพ่ีชายมันดูแลว
เศรามาก ผมยังประทับใจอยูจนถึงทุกวันนี้ ” 
 
 ตื่นเตน ระทึกใจ  
 ผูท่ีเคยรับฟงเก่ียวกับเหตุการณวิกศรีเมืองถูกวางระเบิดไดเลาเก่ียวกับเหตุการณความตื่นเตน
ในครั้งนั้นวา “ตอนนั้นหนังคอนวอยดังมาก เปนหนังฝรั่ง คิดวาเนื้อหามันไปเสียดสีเจาหนาท่ี
รัฐนะ…. โห พอเกิดระเบิดข้ึน คนหนีตายกันจาละหวั่น รองเทาเนี่ยกวาดไดเปนเขง ๆ ” (จิรศักดิ์ 
อรุณวัชรพันธ, สมัภาษณ, 2556) 
 
ตํานานแหงความสยองขวัญ 
 ดานความสยองขวัญ สวนใหญจะเปนเรื่องเก่ียวกับผี ท่ีในสมัยกอนการเดินทางสัญจรไปมายัง
ไมมีความสะดวกดังเชนทุกวันนี้ เรื่องราวจากความทรงจําเม่ือครั้งยังมีวิกหนังในพ้ืนท่ีเมือง 
ปตตานีในครั้งนั้นเชน 
 “ เรื่องผี ๆ ก็มีนะ อยางเวลาท่ีพวกเราไปดูหนังสมัยกอนตองเดินเทา และตองผานจุดตาง ๆ 
ท่ีเปนท่ีร่ําลือกันวาผีดุ จุดหลัก เชน ถาผานเสนถนนปากน้ํา โรงเหลาก็แถวถนนหนากุโบรลางา 
มันจะแสดงตัวเปนลูกกลม ๆ กลิ้งอยูบนถนน แตมันไมทําอะไรหรอก แคหลอกเฉย ๆ ” (อับดุล
เลาะ ตาเยะ, สมัภาษณ, 2556) 
 “ ตอนนั้นท่ีผมทํางานในวิกรามานะ มันมีเจาท่ีนะ หากใครผานไปหนาวิกตอนกลางคืน จะเน
ผูชายเดินไปเดินมาหนาวิก เขาละ และในวิกเองท่ีหนาหองเครื่องใกลแอรนะ เวลาเขาโชวตัวกจะ
เห็นเปนคนรูปรางใหญยังกับยักษแนะ ” (ตูแวแม ตูแวปูเตะ, สมัภาษณ, 2556) 
      
รสนิยม และการเลือกประเภทหนัง 
 จากการเก็บขอมูลจากผูท่ีเก่ียวของเก่ียวกับกิจการโรงภาพยนตร และผูท่ีมีความทรงจํา
เก่ียวกับโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี เก่ียวกับรสนิยม และประเภทของหนังท่ีเปนท่ีนิยมของผูชม
ในเมืองปตตานีนั้นพบวา ผูชมสวนใหญเปนมุสลิม สวนใหญนิยมการชมภาพยนตรอินเดีย 
เนื่องจากมีความคลายคลึงกับวิถีของผูคนในพ้ืนท่ีในหลาย ๆ ดาน เชน วัฒนธรรมการแตงกายท่ี
มิดชิด หลักคิดดี ๆ ท่ีไดจากภาพยนตร นอกจากนี้ นักแสดงนําจะเปนผูท่ีมีหนาตาหลอเหลาและ
สวยงาม สามารถดึงดูดใจผูชมได ประกอบกับการท่ีหนังอินเดียมีเพลงท่ีขับรองอยางไพเราะ 
สนุกสนาน ยิ่งเปนการตรึงความประทับใจคนดูใหอยากชมหนังอินเดียมากข้ึน จนบางคนสามารถ
รองเพลงอินเดียได (นิยะ ยะโกะ, สมัภาษณ, 2556) 

 ซ่ึงนอกเหนือจากผูชมท่ีเปนมุสลิม ผูชมท่ีเปนชาวไทยเชื้อสายจีนเองก็ชอบดูหนังอินเดีย   
เชนกัน ดังท่ีอามาผูสูงอายุท่ีอาศัยอยูและคาขายอยูบริเวณตรงกันขามกับวิกคิงสเลาใหฟงเรื่องราว
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รสนิยมการดูหนังของตนเองวา “ ดูหนังทุกประเภทนะ หนังจีน หนังฝรั่ง หนังอินเดีย หนังอินเดีย
ชอบ สนุกดี เนื้อหามันดี เรื่องชางเพ่ือนแกวสนุก ” (จู ลิมวนาทิพงษ, สมัภาษณ, 2556) 
 ในสวนของประเภทหนังท่ีมีการฉายในวิกหรือโรงภาพยนตรตาง ๆ ในเมืองปตตานีนั้น สวน
ใหญแลวจะไมแตกตางกันมากนัก แตจะเปนท่ีรับรูกันในหมูผูชมวาแตละวิกหนังแตละแหงจะเปนท่ี
ข้ึนฉายในหารฉายหนังประเภทใด เชน วิกศรีเมืองจะเปนท่ีข้ึนชื่อเรื่องหนังอินเดีย และมีหนัง
อินเดียดี ๆ มาฉายบอย ๆ วิกปตตานีรามา จะมีหนังหลากหลายประเภท เชน หนังฝรั่ง เชน หนัง
เรื่องบัญญัติ 10 ประการ ท่ีมียอดคนดูถลมทลาย 10 วัน 10 คืน ในชวงเทศกาลวันรายอ หนังจีน
กําลังภายใน หนังฮองกง เชน ผูหญิงขาใครอยาแตะ  
 วิกพาราไดสท่ีมีการฉายท้ังหนังไทย หนังวัยรุนเอาใจตลาด และทายท่ีสุดเม่ือถึงครารวงโรยก็
ฉายหนังเรทอาร ฯลฯ สําหรับภาพยนตร หรือหนังท่ีเปนท่ีประทับใจของผูคนมาจนถึงทุกวันนี้
ไดแก 
ภาพยนตรอินเดีย  ชางเพ่ือนแกว  ธรณีกันแสง 
ภาพยนตรฝรั่ง  เบ็นเฮอร คอนวอยสองผูยิ่งใหญ  
ภาพยนตรจีนกําลังภายใน  ไอหนุมหมัดเมา 
ภาพยนตรฮองกง  ผูหญิงขาใครอยาแตะ 
ภาพยนตรไทย  บุญชูผูนารัก 
 
  สําหรับดารายอดนิยมท่ีอยูในดวงใจตลอดกาลนั้น หากเปนดาราจากภาพยนตรมาเลเซียก็จะมี 

พีรอมลี ซาโรมา ดาราภาพยนตรอินเดีย เชน ซามิ การปูร ราเยซ ดาราภาพยนตรไทย เชน มิตร  ชัย- 
บัญชา เพชรา เชาวราษฎร 

 
ปจจัยหรือสาเหตุในการเลือกประเภทหนัง 
 ขอมูลท่ีเก็บรวบรวมจากการลงพ้ืนท่ีภายในเขตเมืองปตตานี และเมืองยะลา พบวา ปจจัย
และสาเหตุหลักในการเลือกประเภทหนังนั้นมาจากสาเหตุและปจจัยหลักหลายประการ ดังนี้ 
1. ความชอบ เปนท่ีทราบกันดีวาการเลือกชมภาพยนตรสักเรื่องผูชมตองมีความนิยม
ชมชอบในประเภทหนังนั้น ๆ ซ่ึงสิ่งนี้ถือเปนลําดับแรกในการเลือกชมภาพยนตรในพ้ืนท่ีเมือง ปตตานี  
2. รสนิยมของผูคนในแตละยุค ในแตละยุคจะมีหนังประเภทตาง ๆ ท่ีแตกตางกันออกไป 
ดังเชน หนังอินเดียท่ียุคหนึ่งเปนท่ีรูจักและชื่นชอบของผูดู แตเม่ือยุคสมัยเปลี่ยนผานไป คนรุนใหมก็
เปลี่ยนแปลงรสนิยมในการชมภาพยนตรไปดวย 
3. ความถ่ีในการนําเสนอ โฆษณา เปนอีกสาเหตุหนึ่งในชวงท่ีวิกหนังตาง ๆ เริ่มมีการแขงขัน 
และมีการพัฒนาดานเทคโนโลยีสื่อตาง ๆ รูปแบบการโฆษณาประชาสัมพันธท่ีนาสนใจจะชวยดึงดูด
ผูชมใหอยากชมภาพยนตรนั้น ๆ เชน การประชาสัมพันธดวยรถแห หุนหนาโรงภาพยนตร  
4. วัฒนธรรม และบริบทของพ้ืนท่ี ผูชมมักจะเลือกชมภาพยนตรท่ีสอดคลองหรือคลายกับ
วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อของสังคมท่ีตนดํารงอยู ไมดานใดก็ดานหนึ่ง เชน ชาวมุสลิมในพ้ืนท่ี
จังหวัดปตตานีชอบชมหนังอินเดีย เพราะมีเนื้อหาท่ีสามารถเปนบทเรียนสอนชีวิตได 
 สิ่งเหลานี้ลวนเปนสวนหนึ่งในปจจัยและสาเหตุในการเลือกชมภาพยนตรของผูชมในเมือง 



110 
 

ปตตานีท่ีเปนพลวัตร และยังคงมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบอยูเสมอตลอดทุกยุคทุกสมัย      
 
โรงภาพยนตรในเมืองตาน ีหายไปไหน 
 สําหรับสาเหตุในการหายไปของโรงหนัง โรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานีนั้น  

สามารถสรุปไดในประเด็นหลัก ๆ ดังตอไปนี้ 
1. การขาดการปรับปรุง พัฒนาวิกหนัง  โดยเฉพาะวิกเกาแกท่ีกอสรางมานานแลว ทําใหคนดูลด
ความนิยมท่ีจะไปชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรนั้น สงผลใหกิจการขาดทุน และทายท่ีสุดตองปด
กิจการ 
2. การพัฒนาดานเทคโนโลยี โดยเฉพาะสื่อดานสายตาท่ีหลากหลายและเขาถึงผูคนมากข้ึน ท้ัง
ยังมีราคาท่ีประหยัด สามารถรับชมไดทุกท่ี  เชน วีดิโอ ทําใหผูคนนิยมท่ีจะชมภาพยนตรภายในบาน
ของตนเองมากกวาท่ีจะออกมาชมในโรงภาพยนตร  
3. คานิยม ความเชื่อ  จากเดิมท่ีผูคนในพ้ืนท่ียังไมมีการปฏิบัติตามหลักในลักษณะท่ีเครงครัด
มากนัก เม่ือยุคสมัยเปลี่ยนผานไป ผูคนเขาถึงการศึกษาศาสนามากยิ่งข้ึน รวมท้ังมีการปฏิบัติตาม
หลักการคําสอนมากกวาในอดีต เชน การแตงกาย การคลุมศีรษะท่ีมิดชิดตามหลักการศาสนา การ
หลีกเลี่ยงการปะปนกันระหวางหญิงชายท่ีไมใชญาติสนิทภายในสถานท่ีรโหฐาน การเลือกชมในสิ่งท่ีดี
มีประโยชนมากกวาสิ่งท่ีไรสาระ โดยเฉพาะภาพยนตรยุคใหมท่ีมีเนื้อหาสุมเสี่ยงตอความเชื่อ และการ
ปฏิบัติตนท่ีขัดกับจริยธรรมอันดีงาม ลวนเปนเหตุผลสําคัญในการเลิกชมภาพยนตรภายในโรง
ภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง ปตตานีท้ังสิ้น 
4. สถานการณและความปลอดภัย เปนปจจัยสวนหนึ่งท่ีทําใหผูคนในพ้ืนท่ีขาดความเชื่อม่ันใน
การออกมาชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร รวมท้ังทําใหผูลงทุนดานกิจการภาพยนตรไมเสี่ยงท่ีจะ
ลงทุนในพ้ืนท่ีแหงนี้มากนัก และสิ่งนี้ไดสงผลกระทบตอกิจการของโรงหนังในยุคหลัง ดังท่ีทายาทของ
วิกศรีเมือง ไดกลาวเก่ียวกับเองนี้วา “ ตราบใดท่ีเรายังไมสามารถสรางความเชื่อม่ันใหแกคนดูไดวา
เขาจะมีความปลอดภัยเม่ือเขามาดูหนังในโรงหนัง เม่ือนั้นเราก็ไมสามารถท่ีจะดึงเขาออกมายังโรงหนัง
ได ” (วุฒิ พงศเลิศนภากร, สมัภาษณ, 2556) 
 อยางไรก็ตาม ถึงแมหนทางในการจะฟนคืนของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี หรือในพ้ืนท่ี
สามจังหวัดชายแดนภาคใตอาจเปนเหมือนอนาคตอันเลือนรางท่ีเกือบดับมอดไปแลวก็ตาม แตยัง  
มีผูท่ีไดเสนอแนวทางความคิดหลายทานเสนอวา การนันทนาการในพ้ืนท่ีแหงนี้ ตองสอดคลองและ
เหมาะสมกับบริบท วัฒนธรรม และความตองการของคนในพ้ืนท่ี หากจําเปนท่ีจะตองมีโรงภาพยนตร
อีกครั้ง อาจตองพิจารณาในเรื่องของความปลอดภัย และอาจตองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบใหมีความ
ทันสมัย ครบวงจร เชนดังท่ีมีวิกหนังยอย ๆ ในหางสรรพสินคาตามเมืองใหญ ๆ เชน กรุงเทพ ฯ 
หาดใหญ แต ณ วันนี้ดูเหมือนผูคนจะมีทางออกของตัวเองในการนันทนาการในแบบท่ีตนเองเลือก จึง
เปนหนาท่ีของรัฐท่ีเก่ียวของ ท่ีตองเขามาดูแลในเรื่องความปลอดภัยของประชาชน ซ่ึงปจจุบันความ
เชื่อม่ันเหลานี้ไดลดหายลงไปมาก 
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วิถีชีวิตผูคนในเมืองตานี 
 หากจะกลาวถึงวิถีชีวิตของผูคนในเมืองปตตานี โดยมองผานการนันทนาการโดยใชโรง
ภาพยนตร และภาพยนตรแลวจะพบวา มีความนาสนใจและมีการเปลี่ยนผานจากยุคดังกลาว
จนถึงยุคปจจุบัน ในลักษณะท่ีคอยเปนคอยไป ซ่ึงสามารถแยกยอยในประเด็นดังตอไปนี้ 
 

- การแตงกาย 
  เนื่องจากโครงการวิจัยเรื่องนี้ไดเนนในเรื่องโรงภาพยนตรและภาพยนตรเปนประเด็น
หลัก ผูวิจัยจึงขอเนนในเรื่องการแตงกายท่ีเปนท้ังวิถีของผูคนในชีวิตประจําวันท่ัวไป และ
วัฒนธรรมในการแตงกายเม่ือยามไปชมภาพยนตร ดังเชนท่ีผูชมภาพยนตรท่ีมีความทรงจํา
เก่ียวกับความหลังในเรื่องแฟชั่นการแตงกายในยุคนั้นวา 
 “ ก็ธรรมดาเวลาไปดูหนังก็ตองหลอตองสวยกัน เพราะออกมานอกบาน ทรงผมท่ีฮิตในชวง
นั้นถาเปนผูชายก็ทรง มิตร ชัยบัญชา” (อูเซ็ง เจะหลง, สมัภาษณ, 2556) 
 “เวลาหนังมาเลยฉายเราก็แตงตัวตามแฟชั่นท่ีหนังฉาย ผูหญิงก็สวมเสื้อแบบนางเอกซาโรมา 
กระโปรงบางแบบหางปลา ผมก็ดัดใหหยิก ” (บีเยาะ เปาะเด็ง, สมัภาษณ, 2556) 

“ ก็มี ๆ เวลาหนังอินเดียเรื่องไหนดัง เราก็จะเห็นหญิงขายบริการแถววิกคิงส แตงกาย ทําผม
เลียนแบบ ” (สมภพ เกาไสยาภรณ, สมัภาษณ, 2556) 

“ สมัยกอน ดูหนังเขาก็แตงกายแบบธรรมดานะ ตามวัฒนธรรมเขา ผูหญิงก็สวมผาถุง ผูชาย
ก็โสรง กางเกงก็มีบาง ” (จู ลิมวนาทิพงษ, สมัภาษณ, 2556) 

 
 ท้ังนี้ หากจะกลาวถึงเรื่องการแตงกายในยุคสมัยท่ียังคงมีโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีปตตานี นั้น 
สามารถโดยสรุปโดยคราว ดังนี้ 
 
1. การแตงกายของชาย หญิงโดยเฉพาะผูเปนมุสลิมในยุคนั้นมีท้ังท่ีแตงกายตามธรรมเนียม  
วัฒนธรรมของผูคนท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต คือ หากเปนผูหญิงสวมใสเสื้อบานง 
กุรง หรือเสื้อปกติท่ัวไปท่ีใชในชีวิตประจําวัน สวมผาถุง ในกรณีเปนผูชายจะสวมโสรง หรือ
กางเกง และเสื้อยืด เสื้อเชิ้ต ซ่ึงการแตงกายลักษณะนี้จะใชในวิถีชีวิตประจําวันและการไปดู
ภาพยนตรในโรงภาพยนตร 
2. การแตงกายของชายและหญิงโดยเฉพาะมุสลิมในพ้ืนท่ียามออกไปชมภาพยนตรในโรง
ภาพยนตร หรือออกนอกบาน บางสวนอาจมีการตามแฟชั่นท่ีไดรับอิทธิพลจากภาพยนตร ท้ัง
ภาพยนตรมาเลเซีย  เชน ซาโรมา ซ่ึงเปนดาราหญิงยอดนิยม ภาพยนตรไทย เชน ตามรูปแบบ
ของ มิตรชัย บัญชา ท้ังดานทรงผม เสื้อผา กางเกง ภาพยนตรตางประเทศ (ฝรั่ง) ตามแฟชั่น
คาวบอย ฯลฯ 
3. วัฒนธรรมการแตงกายท่ีเลียนจากภาพยนตร หรือแฟชั่นตามยุคสมัยในพ้ืนท่ีอาจมีบาง แตยัง
มีขอบเขตของวัฒนธรรม และ ความเชื่อควบคุมดวยบางสวน ซ่ึงสิ่งนี้จะปรากฏท้ังในกลุมชนท่ี
เปนมุสลิม และกลุมท่ีเปนชาวไทยเชื้อสายจีน เชน การท่ีผูหญิงในสมัยนั้น  (ยุคโรงหนัง) หากจะ
สวมกางเกงก็ตองหลบเลี่ยงออกมาสวมนอกบาน และเปลี่ยนเปนผาถุงหรือกระโปรงอีกครั้งเม่ือ
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เขาไปในบาน ในสวนของผูชายชาวไทยเชื้อสายจีนบางคนก็จะไมคอยตามแฟชั่นมากนัก 
เนื่องจากครอบครัวยังควบคุมในเรื่องการแตงกายท่ีขัดกับวัฒนธรรมของตน  เพ่ือไมใหเลียนแบบ
วัฒนธรรมภายนอกจนเกินไป ดังท่ีคุณลุงทานหนึ่งท่ีอาศัยอยูขาวิกคิงสไดใหขอมูลกับผูเขียนวา  
 “ แฟชั่นก็มีนะ ตามแบบภาพยนตร แตผมไมไดแตงตามนั้น เพราะครอบครัวยังควบคุมเรื่อง
นี้อยู” (สมภพ เกาไศยาภรณ,สมัภาษณ,2556) 
4. การแตงกายตามหลกัการความเชื่อในยุคนั้น ยังไมปรากฏชัดเจนมากนั ก ดังเชน ท่ีปรากฏใน
บทสัมภาษณเก่ียวกับผูหญิงในชุมชนคลองชางท่ีเลาวา  
 “ ยุคนั้นยังไมคอยมีคนคลุมผากันหรอก หากคลุมก็จะคลุมแบบไมมิดชิด ไมเหมือนเชน
รูปแบบทุกวันนี้ เพ่ิงมาคลุมจริง ๆ ไมก่ีปมานี้เอง ” (บีเบาะ เปาะเด็ง,สมัภาษณ,2556)  
 และการสะทอนรูปแบบการแตงกายของมุสลิมโดยชาวไทยเชื้อสายจีนวา “ ตอนนั้นเขาไมได
คลุมหัวกันเหมือนตอนนี้นะ หากคลุมก็จะเปนผาบาง ๆ ไมเหมือนตอนนี้ ” (จิรศักดิ์ อรุณวัชร
พันธ, สมัภาษณ, 2556) 
 
 

 ภาพท่ี 22 การแตงกายและทรงผมเลยีนแบบ   
                                                          ดาราในภาพยนตร คุณรอซีเดาะ ดอรอฮิม 
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- สภาพแวดลอมทางกายภาพ 
 

 พ้ืนท่ีชุมชนตาง ๆ ไมมีบานเรือน หนาแนน หรือกระจุกดังเชนทุกวันนี้ สวนใหญท่ีพักอาศัย
ยังคงเปนเรือนไมในสวนของชุมชนมุสลิมและชาวไทยพุทธ และเปนอาคารตึกสําหรับผูท่ีเปนชาว
ไทยเชื้อสายจีน ท้ังนี้ ในอดีตโดยสวนใหญแลวชาวมุสลิมในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีจะนิยมตั้งถ่ินฐาน
บานบริเวณริมแมน้ําปตตานี เนื่องจากสะดวกในการคมนาคมทางน้ํา รวมท้ังเปนเสนทางในการ
ออกเรื่อเพ่ือประกอบอาชีพประมงพ้ืนบาน ในขณะท่ีชาวไทยเชื้อสายจีนสวนใหญนิยมตั้ง
บานเรือนภายในตัวเมือง ยานธุรกิจ เนื่องจากสวนใหญจะประกอบอาชีพคาขายเปนหลัก 

 
- คานิยม นันทนาการ 

 คานิยมในท่ีนี้ผูวิจัยไดกลาวไปบางแลวในเรื่อง โดยเฉพาะในเรื่องรสนิยมในการเลือกชม
ภาพยนตรในของผูคนในยุคนั้น แตในท่ีนี้ผูวิจัยจะขอเพ่ิมเติมในเรื่องของ คานิยมในการ
นันทนาการซ่ึงในอดีต ผูคนในพ้ืนท่ีมีทางเลือกในก ารนันทนาการไมมากนัก ท่ีปรากฏอยูจะเปน
การนันทนาการโดยการชมภาพยนตรท้ังจากโรงภาพยนตร และงานเทศกาลประจําปตาง ๆ เชน 
วันรายอ วันเฉลิมฉลองการสมโภชเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว การชมหนังตะลุง มะโยง สิละ ดิเกรฮูลู 
และการละเลนพ้ืนเมืองตาง ๆ  
 ในอดีต กลุมชนทุกความเชื่อยังคงมีปฏิสัมพันธและการไปมาหาสูกันอยางสมํ่าเสมอโดยเฉพาะ 
ในกิจกรรมงานบุญ ประเพณีตาง ๆ เชน งานแตงงาน พิธีเขาสุหนัต (การขลิบอวัยวะเพศชาย) 
กิจกรรมงานบุญท่ีจัดข้ึนในวัดหรือตามศาลเจาตาง ๆ  นอกจากนี้ การนันทนาการรูปแบบอ่ืน ๆ ก็
จะปรากฏในรูปแบบของการฟงรายการเพลง หรือรายการขาวจากวิทยุ การเดินทางทองเท่ียวโดย
การเยี่ยมญาติพ่ีนองเพ่ือนฝูง หากเปนผูท่ีมิใชมุสลิม อาจมีการเท่ียวผับ บารบาง แตเปนสวนนอย 
 

- อาชีพ 
 ผูคนในเมืองปตตานีในยุคนั้น ยังมีจํานวนไมมากนัก สวนใหญจะประกอบอาชีพประมง
พ้ืนบาน รับจาง ปนสามลอ เกษตรกรรมในสวนท่ีเปนชาวมุสลิม และชาวไทยพุทธ และประกอบ
อาชีพคาขายในสวนของผูท่ีเปนชาวไทยเชื้อสายจีน 
 
  
วัตถุประสงค 2. เพ่ือศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ี จังหวัดชายแดนภาคใต โดยใช
กิจกรรมนันทนาการ  

 
บริบทดานพ้ืนท่ีเมืองปตตานี ชายแดนใต อดีต-ปจจุบัน  
 
 จากคําบอกเลาของกลุมเปาหมายท่ีไดเก็บขอมูล ทําใหทราบวา เมืองปตตานีในอดีต (ยุคโรง  
ภาพยนตรยังคงอยู) และปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงและคงอยูในเรื่องของบริบทดานพ้ืนท่ีในบาง
ประการ เชน การกระจุกตัวและความหนาแนน ปจจุบันจะมีความหนาแนนของชุมชนและผูคน
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มากกวาอดีต ในขณะท่ีในอดีตมีความอุดมสมบูรณของทรัพยากรมากกวาปจจุบัน  
 โดย ท่ีตามชุมชนตาง ๆ เชน ชุมชนมุสลิมจะปรากฏลักษณะหนึ่งท่ีชัดเจนท่ีเปนการบงบอก
ถึงอัตลักษณ คือ มัสยิด และชาวไทยเชื้อสายจีนจะมีศาลเจาตาง ๆ เปนแหลงรวมใจและสถานท่ี
ในการประกอบพิธีกรรม กิจกรรมตามความเชื่อ  สวนชาวไทยพุทธมีวัดเปนศูนยรวมทางจิตใจ
และการประกอบพิธีกรรม ประเพณีตาง ๆ ทางศาสนา 
 ดานพ้ืนท่ีทางกายภาพท่ีพบในสวนของท่ีตั้งของโรงภาพยนตรนั้น สวนใหญจะตั้งในบริเวณ
ยานเศรษฐกิจท่ีมีการสัญจรไปมาคับค่ัง ใกลตลาด และศูนยกลางการคมนาคม ซ่ึงชุมชนชาวไทย
เชื้อสายจีนสวนใหญจะอาศัยและเปดรานคาในบริเวณดังกลาว  
 ในขณะท่ีชุมชนมุสลิมสวนใหญจะตั้งอยูในบริเวณริมแมน้ําปตตานีเปนหลัก ฉะนั้น ในการเก็บ
ขอมูลงานวิจัยเรื่องนี้ โครงการวิจัยจึงไดคัดเลือกตัวแทนกลุมเปาหมายโดยการเลือกตามสภาพ
พ้ืนท่ีทางภูมิศาสตรกายภาพ คือ ยึดแมน้ําปตตานีและตัวเมืองปตตานีเปนหลัก   

 
บริบทดานวิถีของคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี อาชีพ ความเช่ือ การปฏิสัมพันธ คานิยม  อดีตและ
ปจจุบัน 
 ดังท่ีไดกลาวไปแลวในวัตถุประสงคขอท่ี  1 เก่ียวกับอาชีพของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ใน
อดีตประกอบอาชีพประมงพ้ืนบาน รับจาง ปนสามลอ เกษตรกรรม และคาขายในกลุมชาวไทยเชื้อ
สายจีน แตปจจุบัน การประกอบอาชีพมีความหลากหลายมากข้ึน จึงปรากฏในรูปแบบอาชีพรับ
ราชการ การทํางานในโรงงานอุตสาหกรรม รวมท้ังการรับจาง และขายแรงในประเทศเพ่ือนบานเชน 
มาเลเซีย เปนตน 
 ดานการปฏิสัมพันธนั้น หากพิจารณาจากอดีตจนถึงปจจุบัน จะพบวาในอดีตผูคนระหวาง
ความเชื่อจะมีปฏิสัมพันธท่ีชัดเจนกวา เชน การไปมาหาสู การทํากิจกรรมรวมกัน โดย เฉพาะในชวง
งานเทศกาลสําคัญตาง ๆ เชน วันรายอ วันสมโภชศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว ในขณะท่ีปจจุบัน ดวย
ปจจัยหลาย ๆ ประการ เชน สถานการณความไมสงบในพ้ืนท่ีทําใหเกิดความหวาดระแวง ไดทําใหการ
เกิดชองวาง และขาดหายไปของการปฏิสัมพันธในบางพ้ืนท่ี 
 ในสวนรูปแบบการนันทนาการในยุคปจจุบันนั้น มีความหลากหลายมากกวาในอดีต และบาง
กิจกรรมมีความเปนปจเจกมากข้ึน ท้ังนี้ รูปแบบดังกลาวอาชีพ อายุ และระดับฐานะทางเศรษฐกิจ
เปนปจจัยภายนอกสําคัญท่ีสงผลตอรูปแบบการนันทนาการดังกลาว เชน หากเปนวัยรุนสมัยนี้ การข่ี
รถมอเตอรไซคเลนรอบเมืองก็ถือเปนการผอนคลายยามวาง ในขณะท่ีกลุมผูสูงอายุนิยมการรวมกลุม
เพ่ือทํากิจกรรมรวมกัน การเรียนศาสนาเพ่ิมเติมเปนกิจกรรมนันทนาการ 
 
 นอกจากนี้หากพิจารณาดานกายภาพดานการแตงกาย ท้ังจากผูใหขอมูลท่ีเปนชาวมุสลิม 
และผูใหขอมูลชาวพุทธ ชาวไทยเชื้อสายจีนแลว จะพบวา มีการพัฒนาและพลวัตรในเรื่องการแตง
กายและการปฏิบัติตัวในบางประการ เชน ชาวไทยมุสลิมโดยเฉพาะผูหญิง มีการแตงกายท่ีถูก
หลักการศาสนามากข้ึน สงผลใหเกิดรานคาเสื้อผา ผาคลุมตามรูปแบบการแตงกายของมุสลิมเพ่ิมมาก
ข้ึนในเมืองปตตานี เม่ือเทียบกับในอดีต และเชนเดียวกันกับการเกิดข้ึนของแฟชั่น รสนิยมการแตง
กายของคนรุนใหมท่ีเนนสีสันและรูปแบบท่ีหลากหลายมากข้ึน มีการผสมผสานในเรื่องวัฒนธรรมการ



115 
 

แตงกายกับตางพ้ืนท่ีท่ีมีความเชื่อเดียวกันมากข้ึน เชน การแตงกายดวยชุดอาบายะหของผูหญิงมุสลิม 
ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศาสนาและรูปแบบการแตงกายจากตะวันออกกลาง การแตงกายดวยเสื้อผาท่ีมี
สีสันสดใส มีลวดลายลักษณะแบบมลายู หรือดอกไมตาง ๆ อันเปนเอกลักษณของพ้ืนท่ีชายแดนใต 
ประเทศมาเลเซียและอินโดนีเซีย (กะยะห,สมัภาษณ,2556) 
 ความเปลี่ยนแปลงดังกลาวนี้ ดูเหมือนจะเปนท่ียอมรับและปฏิบัติตามเปนสวนใหญในกลุมผู
นับถือศาสนาอิสลาม  เพราะเปนหนทางหนึ่งในการดํารงตนตามหลักการศาสนา แตอยางไรก็ตาม ใน
หมูมุสลิมบางคนยังปรากฏในเรื่องการแตงกายเลียนแบบวัฒนธรรมตะวันตก หรือตามรูปแบบแฟชั่น
ยุคปจจุบัน โดยเฉพาะในกลุมเยาวชนรุนใหม อันเปนการบงบอกถึงความหลากหลายในการปฏิบัติตน
ของคนในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี 
 ท้ังนี้ จากการพูดคุยสัมภาษณกับผูท่ีนับถือศาสนาพุทธ และชาวไทยเชื้อสายจีนในพ้ืนท่ี
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ท่ีมีความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตร ในเมืองปตตานี กลาวโดยสรุปวา 
การแตงกายของมุสลิมในเมือง ปตตานีในอดีต ไมไดเหมือนดังเชนปจจุบัน เปนการแตงกายแบบท่ัว ๆ 
ผูหญิงสวนใหญไมคอยคลุมศีรษะ ยังมีการไปมาหาสูระหวางชนตางศาสนิก ซ่ึงตางจากปจจุบันนี้ ท่ีไม
สามารถเห็นภาพดังกลาวไดงายนักในยุคนี้ 
 
 
วัตถุประสงค 3. เพ่ือศึกษาขอมูลดานการรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผาน
ความทรงจํา และความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  
 
 รูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจํา และความรูสึกตอโรง
ภาพยนตรในเมืองปตตานี แบงเปน 2 ยคุ คือ 1. ยุคท่ีโรงภาพยนตรยังคงมีอยูในพ้ืนท่ี และ 2. ยุคหลัง
โรงภาพยนตร 
 

1. ยุคท่ีโรงภาพยนตรยังคงมีอยูในพ้ืนท่ี   
ดังท่ีไดกลาวมาแลวในผลการวิจัยตามวัตถุประสงคขอท่ี 1 ผูคนในยุครวมสมัยโรงภาพยนตร

ในเมืองปตตานี ไดมีรูปแบบนันทนาการในหลากหลายรูปแบบ ทั้งในรูปแบบการชมศิลปะการแสดง
พ้ืนบานของจังหวัดชายแดนภาคใต เชน หนังตะลุง หนังลอมผา หนังขายยา จนถึงยุคสมัยท่ีมีการ
สรางโรงภาพยนตรข้ึนในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี ผูคนจึงใหคุณคาแกโรงภาพยนตรในฐานะเปนพ้ืนท่ีการ
นันทนาการท่ีสามารถสรางความสุขไดโดยไมมีการแบงชนชั้น ความเชื่อ วัฒนธรรมความบันเทิงถือ
เปนสวนหนึ่งท่ีไมมีความแปลกแยกกับชุมชนมากนัก จวบจนเม่ือมีการเปลี่ยนแปลงดานเทคโนโลยี 
คานิยม รูปแบบนันทนาการท่ีไดเปลี่ยนแปลงไป สงผลใหผูคนในพ้ืนท่ีไดปรับเปลี่ยนรูปแบบและ
พ้ืนท่ีในการนันทนาการไปตามยุคสมัย ประกอบกับการปรับตัวท่ีไมทันตอยุคสมัยของโรงภาพยนตร 
สงผลใหโรงภาพยนตรไดสูญหายไปจากพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี และจังหวัดนราธิวาส 

 
 ท้ังนี้ จากการศึกษาขอมูลดานเอกสารสามารถจําแนกระยะเวลาท่ีโรงภาพยนตรไดมีการ
ดําเนินกิจการในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีได ดังนี้ 
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โรงภาพยนตรในเมืองปตตานีท่ีมีการเปดกิจการกอนป 2470-2545 
1.1 โรงภาพยนตรนิวส หรือวิกไอเย็น ไมสามารถระบุอายุของโรงภาพยนตรได แตจากการ  

วิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลท่ีไดพบ สันนิษฐานวานาจะมีอายุมากกวา 70 ป 
 

โรงภาพยนตรในเมืองปตตานีท่ีมีการเปดกิจการตั้งแตป 2470-2545 
 1.2 โรงภาพยนตรคิงสปตตานี หรือโรงภาพยนตรโกลบ 2470  
 1.3 โรงภาพยนตรศรีเมืองปตตานี   
 1.4 โรงภาพยนตรปตตานีรามา  
 1.5  โรงภาพยนตรพาราไดสปตตานี 
  
2. ยุคหลังโรงภาพยนตร  ภายหลังจากการปดกิจการของโรงภาพยนตรพาราไดส ถือเปน
ชวงเวลาท่ีโรงภาพยนตรไดหายไปจากพ้ืนท่ีเมืองปตตานี จากการเก็บขอมูลในภาพรวม ผูคนในพ้ืนท่ี
ท่ีเปนคนรวมสมัยยุคโรงภาพยนตร ยังคงมีความทรงจํา ความประทับใจเก่ียวกับโรงภาพยนตร และ
ภาพยนตรท่ีไดชมมาในอดีต แตเนื่องจากการปรับเปลี่ยนดานคานิยม และการปฏิบัติตามหลักการ
ศาสนาท่ีมีความชัดเจนมากข้ึน สงผลใหความทรงจําตอการนันทนาการรูปแบบดังกลาวเปนเพียง
ความทรงจํา และเรื่องเลาในอดีต ซ่ึงผูคนกลุมนี้สวนใหญไดปรับเปลี่ยนวิถีตามยุคสมัย และความ
เชื่อของตนเอง นอกจากนี้ สวนหนึ่งของผูคนกลุมนี้ไดแสดงความคิดเห็นท่ีเปนกังวลเก่ียวกับ
สถานการณความปลอดภัยในพ้ืนท่ีท่ีอาจสงผลกระทบตอรูปแบบการนันทนาการท่ีไมสอดคลองกับ
บริบทและวัฒนธรรมของผูคน  
 ในสวนของกลุมผูคนรุนใหมท่ีเกิดหลังยุคโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี มีทัศนะตอรูปแบบ
นันทนาการทางสายตาโดยการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร ปรากฏขอมูลวา โรงภาพยนตรมิไดมี
อิทธิพลตอคนรุนหลัง เนื่องจากในปจจุบันรูปแบบการนันทนาการไดมีความหลากหลายมากข้ึน 
ประกอบกับเทคโนโลยีท่ีทันสมัย คนรุนใหมจึงมีทางเลือกในการผอนคลายมิใชเฉพาะเพียงแคการชม
ภาพยนตรในโรงภาพยนตร กลุมคนรุนนี้ยังคงไดรับการถายทอดเรื่องราวความทรงจําเก่ียวกับความ
ประทับใจตอภาพยนตร และโรงภาพยนตรในเมืองปตตานีจากผูปกครอง ญาติผูใหญ ผูสูงอายุ  
 
 อยางไรก็ตาม ทางเลือกท่ีเหมาะสมกับการนันทนาการของคนรุนใหม ควรมีความหลากหลาย 
สอดคลองกับความตองการของแตละวัย และมีการจัดกิจกรรมอยางตอเนื่อง  
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บทที่ 6 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 จากการดําเนินโครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอ

ภาพยนตร (Pattanirama : Life to remember behind the scene) ผูวิจัยไดมีการจากเอกสารท่ี

เก่ียวของ และการวิจัยโดยการเก็บขอมูลภาคสนาม สามารถสรุปผลการวิจัย ดังตอไปนี้  

 

6.1 สรุปผลการศึกษาดานเอกสาร 

 การศึกษาวิจัยดานเอกสารของโครงการวิจัยเรื่องนี้ ไดเนนในประเด็นเรื่องตาง ๆ ดังตอไปนี้

การนันทนาการ ภาพยนตรและโรงภาพยนตร ซ่ึงครอบคลุมท้ังในเรื่องประวัติศาสตร ความเปนมา 

และพัฒนาการและประเภทของภาพยนตรและโรงภาพยนตรในเมืองไทยเปนหลัก โดยเฉพาะบทบาท

หนาท่ีของภาพยนตร โรงภาพยนตรท่ีมีตอผูคนในสังคม การปรับตัวและการเปลี่ยนแปลง การสื่อสาร 

สื่อมวลชน บทบาทของสื่อ และการสื่อสาร การเปลี่ยนแปลงและการปรับตัว การเปลี่ยนแปลงทาง

สงัคมและวฒันธรรม   

 ท้ังนี้ การนันทนาการมีความหมายโดยสรุปในรูปแบบของการกระทํากิจการใด ๆ ของผูคนใน

ชวงเวลาวางจากภารกิจประจํา ตามความสมัครใจ การนันทนาการมีรูปแบบท่ีหลากหลาย แตกตาง

กันไปตามความถนัด วัยและความชอบของผูคน ซ่ึงในเรื่องการชมภาพยนตรในรงภายนตรก็ถือเปน

สวนหนึ่งของการนันทนาการดวยเชนกัน 

 ในสวนของภาพยนตรและโรงภาพยนตรนั้น จากการศึกษาในสวนนี้ พบวา กําเนิดและ

พัฒนาการภาพยนตรในเมืองไทยมีมาอยางยาวยาวนาน ดังท่ี โดม สุขวงศ ( 2553) ไดกลาวถึงกําเนิด

ยุคเริ่มตนของโรงภาพยนตรในเมืองไทยมีมาตั้งแตป 2439  โดยพระพุทธเจาหลวงเปนพระองคแรกท่ี

ไดเห็นภาพยนตร เม่ือครั้งประภาส ณ ประเทศสิงคโปรและชวา และในป 2440 นับเปนครั้งแรกท่ี

ประเทศไทยไดมีภาพยนตรเกิดข้ึนในประเทศไทย โดยในป 2440 โรงภาพยนตรไดกําเนิดข้ึนเปนครั้ง

แรกในเมืองไทยเชนเดียวกัน และมีการฉายภาพยนตรครั้งแรกท่ีโรงละครของหมอมเจาอลังการ  

 ดานการศึกษาในเรื่องโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีนั้น เอกสารในสวนนี้ปรากฏนอย

มาก เทาท่ีสามารถรวบรวมขอมูลได ปรากฏในเรื่องของประวัติศาสตรของโรงภาพยนตรในเมือง
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ปตตานีในอดีต ซ่ึงปรากฏขอมูลในเรื่อง ยุคสมัยของโรงภาพยนตรท่ีปรากฏชัดเจนคือ ตั้งแตป พ .ศ. 

2470-2545 ไดมีโรงภาพยนตรเกิดข้ึนในเมืองปตตานี จํานวน 4 โรง ไดแก 

1.2 โรงภาพยนตรคิงสปตตานี หรือโรงภาพยนตรโกลบ 2470 ในชวงแรกวิกคิงสเปนโรงละคร 

และรองรับวงดนตรีลูกทุงท่ีเดินทางมาเปดแสดงในจังหวัดปตตานี จนกระท่ังเขาสูป 2495 จึงถูก

ดัดแปลงเปนโรงภาพยนตร 

1.3 โรงภาพยนตรศรีเมืองปตตานี กอตั้งข้ึนเม่ือป 2503 ปดกิจการในป 2535 

1.4 โรงภาพยนตรปตตานีรามาถือกําเนิดข้ึน กอนท่ีโรงภาพยนตรศรีเมืองจะปดกิจการ มีการเซ็น

สัญญาเชากับเทศบาลเมืองปตตานีในวันท่ี 12 สิงหาคม 2512 โดยกําหนดการสรางใหแลวเสร็จในป 

2513 และมีการจัดฉายภาพยนตรเรื่องปฐมฤกษในวันท่ี 19 ธันวาคม 2517 หมดสัญญาเชาในวันท่ี 

15 ตุลาคม 2544และมีโอนกรรมสิทธิ์การเปนผูเชาท่ีดินใหกับเจาของโรงภาพยนตรพาราไดสปตตานี 

และมีการรื้อถอนอาคารในป 2546 

1.5  โรงภาพยนตรพาราไดสปตตานีเปนโรงภาพยนตรสุดทายในประวัติศาสตรปตตานี ไมมีขอมูลท่ี

ชัดเจนเก่ียวกับปท่ีสราง และไดปดกิจการลงในป  2550 โดยการขายกิจการใหกับนักลงทุนเพ่ือทํา

ธุรกิจเลี้ยงนกนางแอน    

 เม่ือพิจารณาถึงบทบาทของภาพยนตรแลวจะพบไดวา ภาพยนตรแตละแหงลวนมีบทบาท 

หนาท่ีในการนําเสนอตัวตน การบันทึกสังคม วัฒนธรรมของสังคม และมีการสื่อสารไปสูคนหมูมาก 

นอกจากนี้ หากพิจารณาถึงบทบาทของภาพยนตรตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน จะพบวามีความ

หลากหลายท้ังแงลบและบวก เชน การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม อุดมการณทางการเมือง การตีแผสังคม

และสภาพปญหา เปนตน 

 นอกจากนี้ ภาพยนตรไดทําหนาท่ีในการสื่อสารไปยังคนหมูมาก ในฐานะสื่อทางสายตา มีการ

ปรับตัวและเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย คานิยม และการพัฒนาดานเทคโนโลยี โดยท่ีสวนหนึ่งของ

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย ภาพยนตรในฐานะสื่อไดมีบทบาทสวนหนึ่งใน

การสรางและกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงนั้นใหเกิดข้ึน 
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6.2 สรุปผลการศึกษาภาคสนาม 

 ผลการศึกษาวิจัยภาคสนามสรุปและวิเคราะหผลตามขอบเขตดานเนื้อหา ประชากร พ้ืนท่ี

การวิจัยและวัตถุประสงคการวิจัย ดังนี้  

ประชากรท่ีใชในการวิจัย คือ ประชาชนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี และจังหวัดยะลา 

กลุมเปาหมายแบงเปน 2 กลุม ไดแก  

กลุมเปาหมายหลัก ผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลจากกลุมเปาหมายหลักได จํานวน 47 คน จาก

ตัวแทนผูคน ดังตอไปนี้ 

1.เจาของกิจการ ผูริเริ่ม 2. คนดู ผูคนท่ีมีความหลัง ความรัก ความประทับใจตางๆ ตอโรงหนัง หรือ

ภาพยนตร 3. คนฉายหนัง หรือคนท่ีเก่ียวของในหองฉาย ผูชวย 4. วัยรุน เยาวชนรุนใหม ท่ีมี

ทางเลือกเก่ียวกับการผอนคลายในยุคปจจุบัน  

กลุมเปาหมายรอง  

ผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลจากกลุมเปาหมายรองได จํานวน 34 คน จากตัวแทนผูคนตอไปนี้  

1. คนเดินตั๋ว  2. คนสงฟลม คนสงหนัง  3. สายหนัง 4. คนขายตั๋ว  5. คนพากยหนัง  6. คนเขียน

โปสเตอรหนาโรงหนัง  7. คนขายของ/ คนข่ีรถรับจาง 8. คนขับรถโฆษณาหนงั  9. เพ่ือนบานท่ีอยู

รอบๆโรงหนัง และคนอ่ืน ๆ ท่ีมีสวนไดสวนเสียท่ีนอกเหนือจากท่ีกลาว เชน ชางตัดผม คนตัดเสื้อผา 

รานขายรองเทา  

 

1. ภาพวิถีชีวิต ความทรงจําเกี่ยวกับการผอนคลายโดยการชมภาพยนตร ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัด
ปตตาน ี
 

1.1 บริบทชุมชน 
  พ้ืนท่ีและชุมชนท่ีไดเลือกในการเก็บขอมูลประกอบไปดวย บริเวณรอบเทศบาลเมืองปตตานี 

อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี และบริเวณชุมชนท่ีตั้งอยูรอบเขตเมืองปตตานี อันไดแก ชุมชนปากน้ํา (ยู

โยดานภาษี) ชุมชนปากน้ํา (บือติงหะยีแม หรือบือติงวอกะห) ชุมชนอาเนาะซูงา ชุมชนคลองชาง ชุมชน

สะบารัง ซ่ึงชุมชนดังกลาวนี้ มีลักษณะทางภูมิศาสตรท่ีตั้งอยูใกลกับโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี ผูคน

ในชุมชนมีความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตรและภาพยนตรท่ีไดรับชม รวมท้ังสังเกตเห็นความ

เปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีตั้งแตยุคท่ียังคงมีโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีจวบจนโรงภาพยนตร
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ไดเลิกกิจการไป ลักษณะเดนของชุมชนเหลานี้ คือ เกือบทุกชุมชนตั้งอยูริมแมน้ําปตตานีและใชเปน

เสนทางสัญจร รวมท้ังเปนอีกทางเลือกหนึ่งของการเดินทางเพ่ือมาชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรใน

เมืองปตตานี 

  ท้ังนี้ ประชากรสวนใหญในชุมชนท่ีไดคัดเลือกนั้นเปนมุสลิม นอกจากบางชุมชน เชน คลอง

ชาง อาเนาะซูงา และบริเวณดานในของเขตเทศบาลเมืองปตตานีท่ีมีประชากรเปนชาวไทยเชื้อสายจีน 

และชาวไทยพุทธอาศัยอยูดวย ดานพ้ืนท่ีจังหวัดยะลานั้น โครงการวิจัย ฯ ไดเลือกพ้ืนท่ีจังหวัดยะลา

เพ่ือสํารวจและเก็บขอมูลโรงภาพยนตรเกาท่ีไดปดกิจการไปแลวรอบเมืองยะลา และ หางโคลีเซ่ียม ซีนี

เพล็กซยะลา เพ่ือเปนตัวแทนโรงภาพยนตรแหงเดียวท่ียังมีอยูในพ้ืนท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต 

 เม่ือกลาวถึงเรื่องราวเก่ียวกับชีวิต ความทรงจําเก่ียวกับการผอนคลายโดยการชมภาพยนตร 

ของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี ผูคนในพ้ืนท่ีฯ มักจะนึกถึงเรื่องราวเก่ียวกับโรงภาพยนตรหรือวิกหนัง 

และภาพยนตรหรือหนัง รวมท้ังคานิยม โลกทัศนของผูคนในยุคท่ียังมีโรงภาพยนตรอยู ดังรายละเอียด

ตอไปนี้ 

1.2 โรงภาพยนตร และประวัติของโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีอําเภอเมืองปตตานี 
  ขอมูลท่ีไดจากการลงพ้ืนท่ีสามารถสรุปไดเก่ียวกับรูปแบบการผอนคลายของผูคนในเมือง

ปตตานี วาเปนสถานท่ีหลักอันดับตน ๆ ของแหลงนันทนาการของผูคนในยุคนั้น เนื่องจากในสมัยนั้น 

แหลงบันเทิงตาง ๆ ยังไมมีความหลากหลายและมากมายดังเชนในปจจุบัน ประกอบกับพัฒนาการดาน

เทคโนโลยีในการนําเสนอสื่อตาง ๆ ทางสายตายังไมล้ําหนามากนัก สงผลใหผูคนไดใหความสําคัญใน

การเลือกโรงภาพยนตรในการผอนคลาย โดยเฉพาะในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ท่ีมีโรง

ภาพยนตรจํานวนหลายโรง โดยท่ีโครงการวิจัยไดกลาวสรุปเก่ียวกับเรื่องราวความเปนมาของโรง

ภาพยนตรท่ีผูคนในพ้ืนท่ียังคงจดจําไดดังตอไปนี้ 

ยุคสมัยโรงภาพยนตร ท้ัง 4 ยุค  ไดแก 

1. ยุคริเริ่ม  โรงภาพยนตรท่ีเกิดข้ึนในยุคเริ่มแรกในพ้ืนท่ีอําเภอเมืองปตตานี ไดแก  โรง
ภาพยนตรนิวส หรืออีกชื่อคือ วิกไอเย็น โรงภาพยนตรยนตรคิงสหรืออีกชื่อในอดีตคือ วิกโกลบ   
2. ยุครุงเรือง โรงภาพยนตรท่ีเกิดข้ึนในยุคนี้ไดแก โรงภาพยนตรศรีเมือง โรงภาพยนตรปตตานี
รามา และโรงภาพยนตรพาราไดส โรงภาพยนตรท่ีไดข้ึนชื่อในเรื่องความทันสมัย พ้ืนท่ีกวางขวางและ
มีการติดตั้งเครื่องปรับอากาศเปนแหงแรก คือ โรงภาพยนตรปตตานีรามา 
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3. ยุครวยริน เปนยุคท่ีโรงภาพยนตรหลายแหงในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง ปตตานีไดปดกิจการ
ลง เชน โรงภาพยนตรคิงส โรงภาพยนตรศรีเมือง สวนโรงภาพยนตรปตตานีรามา และโรงภาพยนตร
พาราไดส ยังคงดําเนินกิจการแตตองประสบกับภาวะการพัฒนาดานเทคโนโลยี และการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบการนันทนาการของผูคนในพ้ืนท่ี และคานิยมในการผอนคลายทางสายตา รวมท้ังภาวะ
การศึกษาดานศาสนาของผูคนท่ีมีมากข้ึนและนําไปสูการปฏิบัติมากข้ึน รวมท้ังสถานการณความไม
สงบในพ้ืนท่ี ทําใหโรงภาพยนตรท่ีเหลือตองพยายามปรับตัวเพ่ือการคงอยูในฐานะพ้ืนท่ีแหงการ
นันทนาการ 
4. ยุคโรยรา โรงภาพยนตรท่ียังคงเหลืออยูมีเพียงโรงภาพยนตรพาราไดส ท่ีมีการปรับตัวในดาน
การลดราคาตั๋วเขาชมภาพยนตร การฉายหนังในประเภทเรทอารเพ่ือเนนกลุมลูกคาท่ีเปนลูกเรือ
ประมงพาณิชยฯ ท้ังนี้ ในสวนของโรงภาพยนตรปตตานีรามานั้น ในชวงทายไดมีนักลงทุนจากนอก
พ้ืนท่ีตองการเปดโรงภาพยนตรปตตานีรามาข้ึนใหมภายใตรูปแบบโรงภาพยนตรท่ีมีการตอบสนอง
ความตองการของผูบริโภคแบบครบวงจรเชนดังโรงภาพยนตรโคลีเซียมยะลา แตเนื่องจากปญหาดาน
ความไมสงบในพ้ืนท่ีและการเสียชีวิตของนักลงทุนฯ สงผลใหโครงการนี้ตองยกเลิกไปในท่ีสุด  
  
 ท้ังนี้ การแบงยุคสมัยของโรงภาพยนตรเปน 4 ยุคดังกลาว ผูวิจัยไดใชเกณฑลักษณะทาง

กายภาพของโรงภาพยนตรท่ีมีการพัฒนาดานรูปแบบของอาคาร การบริหารจัดการ และการพัฒนา

ดานเทคโนโลยี รวมท้ังความนิยมของผูคนในการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตรเปนหลัก 

 นอกจากนี้ ในสวนของชื่อโรงภาพยนตรบางแหงอาจมีหลายชื่อ เนื่องจาก ในอดีตมีจะการ

เปลี่ยนแปลงชื่อโรงภาพยนตรเม่ือมีการเปลี่ยนผูดําเนินกิจการ และบางชื่ออาจเปนชื่อท่ีเรียกกัน

เฉพาะในผูคนบางกลุมท่ีมีภาษาแตกตางกัน เชน ชาวมุสลิมอาจเรียกชื่อโรงภาพยนตรนิวสในอีกชื่อวา 

วิกไอเย็น เปนตน 

 

1.3 เรื่องเลาเก่ียวกับภาพยนตรและโรงภาพยนตร 
 เรื่องราวท่ีไดรับการถายทอดจากผูท่ีมีความทรงจําเก่ียวกับภาพยนตรและโรงภาพยนตรสวน

ใหญสามารถสรุปประเด็นได ดังนี้ 

 1.3.1 ภาพยนตร  ความทรงจําสวนใหญมักกลาวถึงความประทับใจและสะทอน

ความรูสึกเก่ียวกับภาพยนตรท่ีไดชม เชน ภาพยนตรอินเดียมักไดรับการรําลึกถึงในฐานะ ภาพยนตรท่ี

มีเนื้อหาท่ีดี สามารถเปนบทเรียนสอนใจใชในการดําเนินชีวิตไดในเรื่องความกตัญู ความรัก เนื้อ

เพลงท่ีไพเราะจนสามารถจดจําไปรองได นักแสดงท่ีมีสวย หลอ มีฝมือในการแสดง ภาพยนตรมลายู

หรือมาเลยท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับวัฒนธรรม ความเชื่อ และความเปนคนมลายู เนื้อเพลงไพเราะ 
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ผูชมสามารถเขาใจความหมายของเพลงทําใหสามารถเขาถึงเนื้อหาอันสงผลถึงอารมณรวมในการชม

ภาพยนตร ภาพยนตรตางประเทศ (ฝรั่ง) ในฐานะภาพยนตรท่ีมีความบูไดสมจริง ชมแลวสนุก ฯล 

 1.3.2 โรงภาพยนตร  สิ่งท่ีผูคนไดจดจําสวนใหญมักจะมีความเก่ียวของกับลักษณะทาง

กายภาพของโรงภาพยนตร รูปแบบ ระบบการบริหารจัดการ ความทันสมัย สถานที่สําหรับการพบปะ

นันทนาการ เชน โรงภาพยนตรคิงสเปนโรงภาพยนตรเกา ขณะนั่งชมภาพยนตรจะมีตัวเรือดคอยกัด

ใหรูสึกคัน และมีการใชเครื่องปนไฟเนื่องจากสมัยนั้นยังไมมีไฟฟาเพียงพอสําหรับการฉายภาพยนตร

ทําใหขณะฉายภาพยนตรเกิดไฟดับบอย ๆ คนดูจึงตองโหรองเพ่ือใหมีการปนไฟใหทันกับอารมณใน

การชมภาพยนตรท่ีตองมีความตอเนื่อง โรงภาพยนตรศรีเมืองในฐานะวิกท่ีมีการฉายภาพยนตรอินเดีย

ท่ีดีและมีชื่อเสียง โรงภาพยนตรปตตานีรามาในฐานะโรงภาพยนตรท่ีทันสมัยท่ีสุดในยุคนั้น มีการใช

เครื่องปรับอากาศเปนแหงแรกในปตตานี มีระบบการบริหารจัดการท่ีทันสมัย สถานท่ีกวางขวาง เกาอ้ี

นานั่ง เปนตน 

 

1.4 คานิยมหรือสาเหตุในการเลือกประเภทภาพยนตร 
คานิยมหรือสาเหตุในการเลือกชมภาพยนตรมาจากสาเหตุหลักหลายประการ ดังนี้  

1. เนื้อหาของภาพยนตร ตองเปนภาพยนตรท่ีดี ไมขัดหลักศีลธรรมอันดีงาม สามารถนําไปปรับ  
ใชในการดําเนินชีวิตได  

2. เนื้อเรื่อง การดําเนินเรื่องมีความนาสนใจ มีเพลงประกอบเรื่องท่ีไพเราะ มีความหลากหลาย  
ในการแสดงออกทางอารมณ และสามารถสงตออารมณดังกลาวไปยังผูชมได  

3. ความสอดคลองกับบริบทดานวัฒนธรรม ความเชื่อ เชน ภาพยนตรมลายูท่ีผูแสดงพูดภาษา 
มลายู ทําใหผูชมมีความเขาใจและเขาถึงเนื้อหาท่ีตองการสื่อซ่ึงเปนผูท่ีมีภาษาและวัฒนธรรมคลายกัน  

4. นักแสดงมีความสามารถในการแสดง และสามารถโนมนาว ดึงดูดใจคนดูได 
 

2. เพ่ือศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ี จังหวัดชายแดนภาคใต โดยใชกิจกรรม
นันทนาการ  

 

2.1 บริบทดานพ้ืนท่ี และวิถีชีวิตผูคนในเมืองปตตานีในอดีตจนถึงปจจุบัน 

 พ้ืนท่ีอําเภอเมือง จังหวัดปตตานีในอดีต กลาวไดวา เปนศูนยกลางดานเศรษฐกิจ ความ

บันเทิง การศึกษาของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี  อําเภอเมือง จังหวัดปตตานีในยุคสมัยท่ียังคงมีโรง
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ภาพยนตรนั้น สภาพทางกายภาพของอาคารบานเรือนยังไมหนาแนนเชนปจจุบันนี้ ผูคนสวนใหญนับ

ถือศาสนาอิสลามประกอบอาชีพประมงพ้ืนบาน รับจาง ชาวไทยเชื้อสายจีนประกอบอาชีพคาขาย 

การปฏิสัมพันธของผูคนในสังคมสวนใหญในอดีตยังคงมีการไปมาหาสูกัน ท้ังในลักษณะของการเปน

เพ่ือน การไปชวยงานท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรมตาง ๆ เชน งานแตงงาน การนันทนาการในอดีตยังไมมี

ความหลากเชน ปจจุบัน สวนใหญจะมีงานสําคัญประจําปในวันฮารีรายา  (เทศกาลของชาวมุสลิม

ภายหลังสิ้นสุดการถือศีลอด) ซ่ึงจะมีการละเลน เชน มะโยง หนังตะลุง หนังกางแปลง ร็องเง็ง ท่ี

สามารถเปนแหลงผอนคลายใหกับผูคนท้ังในเมืองและนอกเมืองปตตานีไดเขามาพักผอน  

 ผลจากการวิจัย พบวาผูคนในอดีตท่ีอาศัยอยูในเมืองปตตานีทุกความเชื่อ ไดใชโรงภาพยนตร

เปนสถานท่ีผอนคลายเพ่ือชมภาพยนตร เปนแหลงบันเทิงและรวมตัวกันของสมาชิกในครอบครัว 

เพ่ือนฝูง ดังทีไดรับขอมูลจากแมบานผูสูงอายุทานหนึ่งในเมืองปตตานีวา “สมัยกอนเขาไปดูหนังกันท้ัง

ครอบครัว มีลูกเล็กเด็กแดงก็พาไปดวย” ดานความเชื่อนั้น สามารถกลาวสรุปจากผูใหขอมูลท่ีเปนชาว

มุสลิมสวนใหญวา ในอดีตผูคนท่ีนับถือศาสนาอิสลามสวนใหญไมคอยศึกษาดานศาสนามากนัก 

จํานวนสถานศึกษาดานศาสนายังมีนอยหากเทียบกับยุคปจจุบัน สงผลใหผูคนยังคงมีการปฏิบัติตาม

วิถีวัฒนธรรมของชาวมลายู เชน การละเลนมะโยงเพ่ือสืบทอดเจตนารมณของบรรพบุรุษ การบูชา

จาวทะเล การแตงกายท่ีไมปกปดตามหลักการ เชน การใชผาคลุมบาง ยาวคลายของชาวอินเดียมา

คลุมท่ีไหลหรือคลุมหัวแตยังเห็นเสนผมอยู หญิงสาวสวนใหญยังไมคลุมศีรษะ เปนตน  

นอกจากนี้ ภาพยนตรบางเรื่อง รวมท้ังนักแสดงนําบางคนยังมีอิทธิพลตอแฟชั่นการแตงกาย ทรง

ผม และการขับรองเพลงในยุคนั้น เชน การแตงกายของหญิงสาวท่ีเลียนแบบเพชรา เชาวราษฎร หนุม 

ๆ แตงกายและทําทรงผมเลียนแบบมิตร ชัยบัญชา และการรองเพลงอินเดีย มลายูเลียนแบบ

ภาพยนตรท่ีมีชื่อเสียงในยุคนั้น เชน ชางเพ่ือนแกว  

ดานผูชมภาพยนตรนั้น ในอดีตจะมีแทบทุกวัย โดยท่ียุคโรงภาพยนตรชวงแรก กลุมผูชมหลักจะ

เปนผูท่ีมาชมกันเปนครอบครัว ผูชมท่ีมีอายุวัยกลางคนหรือวัยทํางาน ในยุคกลางผูชมจะเปน

ครอบครัว ผูชมวัยทํางานและเยาวชน วัยรุน ในยุคหลังผูชมจะเปนเยาวชน วัยรุน และผูท่ีมีอาชีพ

ลูกจางเรือประมงพาณิชยเปนหลัก 
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3. เพ่ือศึกษาขอมูลดานการรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจํา 

และความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี  

 จากคําถามในการวิจัยในประเด็นเรื่องงานวิจัยจะสามารถเปนสวนหนึ่งของการถายทอด

ความคิด ความรูสึก และความทรงจําเก่ียวกับการผอนคลายและความบันเทิงของผูคนในพ้ืนท่ี โดย

เฉพาะท่ีเก่ียวกับโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีในอดีต และทางเลือกเพ่ือการผอนคลาย

ความเครียดของผูคนในพ้ืนท่ีชายแดนใตท่ีเหมาะสมควรเปนรูปแบบใด รวมท้ัง คนยุคปจจุบัน และคน

รุนใหมในพ้ืนท่ีมีวัฒนธรรมในการผอนคลายทามกลางสถานการณความขัดแยงในพ้ืนท่ีอยางไรบาง  ทํา

ใหผูวิจัยสรุปประเด็นคําตอบดานรูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจํา 

และความรูสึกตอโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี เปน 2 ยคุ คือ 1. ยุคท่ีโรงภาพยนตรยังคงมีอยูในพ้ืนท่ี 

2. ยุคหลังโรงภาพยนตร 

 

1. ยุคท่ีโรงภาพยนตรยังคงมีอยูในพ้ืนท่ี   
ดังท่ีไดกลาวมาแลวในผลการวิจัยตามวัตถุประสงคขอท่ี 1 ผูคนในยุครวมสมัยโรงภาพยนตร

ในเมืองปตตานี ไดมีรูปแบบนันทนาการในหลากหลายรูปแบบ ทั้งในรูปแบบการชมศิลปะการแสดง
พ้ืนบานของจังหวัดชายแดนภาคใต เชน หนังตะลุง หนังลอมผา หนังขายยา จนถึงยุคสมัยท่ีมีการ
สรางโรงภาพยนตรข้ึนในพ้ืนท่ีเมืองปตตานี ผูคนจึงใหคุณคาแกโรงภาพยนตรในฐานะเปนพ้ืนท่ีการ
นันทนาการท่ีสามารถสรางความสุขไดโดยไมมีการแบงชนชั้น ความเชื่อ วัฒนธรรมความบันเทิงถือ
เปนสวนหนึ่งท่ีไมมีความแปลกแยกกับชุมชนมากนัก จวบจนเม่ือมีการเปลี่ยนแปลงดานเทคโนโลยี 
คานิยม รูปแบบนันทนาการท่ีไดเปลี่ยนแปลงไป สงผลใหผูคนในพ้ืนท่ีไดปรับเปลี่ยนรูปแบบและ
พ้ืนท่ีในการนันทนาการไปตามยุคสมัย ประกอบกับการปรับตัวท่ีไมทันตอยุคสมัยของโรงภาพยนตร 
สงผลใหโรงภาพยนตรไดสูญหายไปจากพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี และจังหวัดนราธิวาส 
 ท้ังนี้ จากการศึกษาขอมูลดานเอกสารสามารถจําแนกระยะเวลาท่ีโรงภาพยนตรไดมีการ

ดําเนินกิจการในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีได ดังนี้ 

 

โรงภาพยนตรในเมืองปตตานีท่ีมีการเปดกิจการกอนป 2470-2545 

1.1 โรงภาพยนตรนิวส หรือวิกไอเย็น ไมสามารถระบุอายุของโรงภาพยนตรได แตจากการ  
วิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลท่ีไดพบ สันนิษฐานวานาจะมีอายุมากกวา 70 ป 
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โรงภาพยนตรในเมืองปตตานีท่ีมีการเปดกิจการตั้งแตป 2470-2545 

 1.2 โรงภาพยนตรคิงสปตตานี หรือโรงภาพยนตรโกลบ 2470  

 1.3 โรงภาพยนตรศรีเมืองปตตานี   

 1.4 โรงภาพยนตรปตตานีรามา  

 1.5  โรงภาพยนตรพาราไดสปตตานี 

  

2. ยุคหลังโรงภาพยนตร  ภายหลังจากการปดกิจการของโรงภาพยนตรพาราไดส ถือเปน
ชวงเวลาท่ีโรงภาพยนตรไดหายไปจากพ้ืนท่ีเมืองปตตานี จากการเก็บขอมูลในภาพรวม ผูคนในพ้ืนท่ี
ท่ีเปนคนรวมสมัยยุคโรงภาพยนตร ยังคงมีความทรงจํา ความประทับใจเก่ียวกับโรงภาพยนตร และ
ภาพยนตรท่ีไดชมมาในอดีต แตเนื่องจากการปรับเปลี่ยนดานคานิยม และการปฏิบัติตามหลักการ
ศาสนาท่ีมีความชัดเจนมากข้ึน สงผลใหความทรงจําตอการนันทนาการรูปแบบดังกลาวเปนเพียง
ความทรงจํา และเรื่องเลาในอดีต ซ่ึงผูคนกลุมนี้สวนใหญไดปรับเปลี่ยนวิถีตามยุคสมัย และความ
เชื่อของตนเอง นอกจากนี้ สวนหนึ่งของผูคนกลุมนี้ไดแสดงความคิดเห็นท่ีเปนกังวลเก่ียวกับ
สถานการณความปลอดภัยในพ้ืนท่ีท่ีอาจสงผลกระทบตอรูปแบบการนันทนาการท่ีไมสอดคลองกับ
บริบทและวัฒนธรรมของผูคน  
 ในสวนของกลุมผูคนรุนใหมท่ีเกิดหลังยุคโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี มีทัศนะตอรูปแบบ

นันทนาการทางสายตาโดยการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร ปรากฏขอมูลวา โรงภาพยนตรมิไดมี

อิทธิพลตอคนรุนหลัง เนื่องจากในปจจุบันรูปแบบการนันทนาการไดมีความหลากหลายมากข้ึน 

ประกอบกับเทคโนโลยีท่ีทันสมัย คนรุนใหมจึงมีทางเลือกในการผอนคลายมิใชเฉพาะเพียงแคการชม

ภาพยนตรในโรงภาพยนตร กลุมคนรุนนี้ยังคงไดรับการถายทอดเรื่องราวความทรงจําเก่ียวกับความ

ประทับใจตอภาพยนตร และโรงภาพยนตรในเมืองปตตานีจากผูปกครอง ญาติผูใหญ ผูสูงอายุ  

 อยางไรก็ตาม ทางเลือกท่ีเหมาะสมกับการนันทนาการของคนรุนใหม ควรมีความหลากหลาย 

สอดคลองกับความตองการของแตละวัย และมีการจัดกิจกรรมอยางตอเนื่อง  
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6.3 สรุป วิเคราะห อภิปรายผล 

 เม่ือศึกษาถึงภาพวิถีชีวิต ความทรงจําเก่ียวกับการผอนคลายโดยการชมภาพยนตร ของผูคน

ในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี รวมท้ังการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในพ้ืนท่ี จังหวัดชายแดนภาคใต และ

รูปแบบการนันทนาการทางสายตาของชาวปตตานีผานความทรงจํา และความรูสึกตอโรง

ภาพยนตรในเมืองปตตานี ผูวิจัยสามารถกลาวสรุป และวิเคราะหผลการวิจัย ดังนี้ 

 

 6.3.1 ความทรงจาํ 

 ประเด็นในเรื่องความทรงจําถือเปนประเด็นหลักในงานวิจัยเรื่องนี้ ซ่ึงศึกษาโดยการเก็บขอมูล

จากผูคนท่ีอยูรวมยุคสมัยโรงภาพยนตร ท้ังนี้ ความทรงจําท่ีกลุมเปาหมายไดกลาวถึงสวนใหญจะ

เนนในประเด็นเรื่องความรูสึกท่ีมีตอโรงภาพยนตร ภาพยนตรท่ีไดชม ลักษณะและสภาพทางสังคม 

เศรษฐกิจ เทคโนโลยีความเปนอยูของผูคนในยุคนั้น รวมท้ังเรื่องราว  ความประทับใจตอการ

ปฏิสัมพันธทางสังคมท่ีมีท้ังตอผูคนท่ีมีความเชื่อเดียวกัน และผูท่ีมีความเชื่อแตกตางกัน ท้ังนี้ หาก

วิเคราะหในเชิงความทรงจําสวนใหญท่ีผูคนเลือกจําแลว จะเห็นไดวา ผูคนท่ีมีความทรงจําดังกลาว 

จะเลือกจดจําในเรื่องราวท่ีเปนสิ่งท่ีดี สวยงาม ในชวงยุคดังกลาวกลุมเปาหมายหมดไมมีผูใดท่ี

กลาวถึงโรงภาพยนตร และภาพยนตรในแงลบ  แมในชวงหลังท่ีมีการปรับเปลี่ยนคานิยมและ

พฤติกรรมในการนันทนาการ การกระทําดังกลาวจะดําเนินในรูปแบบการคอย ๆ ปรับเปลี่ยน

จนกระท่ังโรงภาพยนตรไดเลิกกิจการไปจากพ้ืนท่ี ท้ังนี้ สิ่งท่ีผูวิจัยไดตั้งขอสังเกตประการหนึ่ง

สําหรับความทรงจํา คือ พบวา ผูใหขอมูลจะไมสามารถระบุชวงเวลาท่ีชัดเจนเก่ียวกับ

ประวัติศาสตรของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี รวมท้ังผูดําเนินกิจการโรงภาพยนตรในแตละแหง 

ซ่ึงสันนิษฐานวาสวนหนึ่งอาจเปนเพราะไมมีความจําเปนจําเพาะท่ีตองจดจําในสวนรายละเอียด 

เนื่องจากไมมีความเก่ียวของและผลกระทบโดยตรงตอวิถีชีวิตของตนในยุคปจจุบัน โดยเฉพาะ

เก่ียวกับปท่ีกอสรางและปดกิจการ ขอมูลท่ีไดสวนใหญจึงมักเปนการกะประมาณระยะเวลาคราว ๆ 

ท่ีตองนําไปเทียบกับชวงเวลาและเหตุการณสําคัญของพ้ืนท่ีในชวงนั้น ๆ 

   

6.3.2 กลุมเปาหมาย ผูคน และการเปล่ียนแปลงทางสังคม 

 เม่ือวิเคราะหเก่ียวกับผูชมและผูท่ีมีความทรงจําเก่ียวกับโรงภาพยนตรในเมืองปตตานีแลวจะ

เห็นไดวา เปนผูท่ีนับถือศาสนาอิสลามเปนสวนใหญตามสัดสวนประชากร แตท้ังนี้มิไดหมายถึงวา
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กลุมคนท่ีมีความเชื่ออ่ืนจะไมมีความทรงจําหรือไมชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร ตรงกันขามผูคน

ทุกความเชื่อตางมีสวนรวมในการบันทึกความทรงจําเก่ียวกับภาพยนตรและโรงภาพยนตรรวมท้ัง

สังเกตปรากฏการณความเปลี่ยนแปลงทางสังคมรวมกันท้ังสิ้น 

 จากขอมูลท่ีไดจากการวิจัย พบวา ในดานผูคนท่ีเขามาชมภาพยนตรในเมืองปตตานีนั้น มิไดมี

เฉพาะคนในเมืองเทานั้น แตยังครอบคลุมถึงผูคนท่ีอาศัยอยูนอกเมือง และจังหวัดใกลเคียง เชน 

สงขลา ยะลา ซ่ึงจากการไดศึกษาขอมูลจากเอกสารและคําบอกเลา พบวา ทางเลือกในการ

นันทนาการโดยการชมภาพยนตรของผูคนในจังหวัดชายแดนภาคใตในอดีตคอนขางมีมาก 

เนื่องจากโรงภาพยนตรไดกระจายตัวไปตามอําเภอตาง ๆ แตโรงภาพยนตรท่ีมีความทันสมัย และมี

ภาพยนตรท่ีดีนาเขามาชมจะเปนโรงภาพยนตรภายในตัวเมือง ซ่ึงโรงภาพยนตรในอําเภอเมือง

ปตตานีก็มีคุณสมบัติดังกลาวดวยเชนกัน  

 ดานการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ผูวิจัยจะขอกลาวในประเด็นของความเชื่อ การแตงกาย 

สภาพทางสังคมและเศรษฐกิจของผูคนในอดีต-ปจจุบัน จากขอมูลในงานวิจัย พบวา ความเชื่อเปน

ปจจัยหลักประการหนึ่งท่ีมีสวนทําใหวิถีชีวิต โลกทัศนและคานิยมในการนันทนาการของผูคนใน

พ้ืนท่ีไดเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต จากอดีต ผูคนชาวมุสลิมในพ้ืนท่ีประกอบอาชีพดานการประมง

พ้ืนบานเปนหลัก ในขณะท่ีผูหญิงสวนใหญดูแลบานและลูก ปจจุบันไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ

ดานอาชีพและบทบาทของผูคน โดยท่ีมีอาชีพท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึน ผูหญิงทํางานนอกบาน ใน

เมืองปตตานีในอดีตประชากรอาศัยอยูไมหนาแนนดังปจจุบัน ยานเศรษฐกิจหลักจะมีศูนยรวม

ภายในเขตพ้ืนท่ีเมือง ซ่ึงจะมีโรงภาพยนตรจะตั้งอยูในบริเวณเดียวกัน 

 เม่ือการศึกษาดานศาสนาไดกระจายตัวไปในพ้ืนท่ีมากข้ึน การเผยแผศาสนาแกผูคนในพ้ืนท่ี 

รวมท้ังการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยี สงผลใหผูคนมีความเครงครัดในหลักคําสอน 

และมีแสดงออกดวยการปฏิบัติตามหลักการ เชน การแตงกายท่ีมิดชิด ผูหญิงมุสลิม มีการคลุม -

ฮิญาบมากข้ึน การศึกษาศาสนาจากมัสยิดของผูสูงอายุ การสงลูกหลานเรียนปอเนาะและโรงเรียน

เอกชนสอนศาสนาอิสลามสงผลใหรูปแบบการนันทนาการไดเปลี่ยนแปลงไปดวย  

นอกจากนี้ การพัฒนาดานเทคโนโลยีนับแตมีวีดิโอ ไดมีผลสําคัญใหเกิดการเปลี่ยนแปลงจาก

การชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร เปนรูปแบบการชมโดยวีดิโอ ซ่ึงผูคนสวนใหญมักนิยมกัน

เนื่องจากความประหยัด และสามารถเผื่อแผใหผูอ่ืนดูได อีกท้ังยังสามารถเก็บไวดูไดตลอดเวลา

ตามท่ีตองการ ซ่ึงปรากฏการณดังกลาวนี้มิเพียงแตปรากฏแคในพ้ืนท่ีเมืองปตตานีเทานั้น แตโรง
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ภาพยนตรระบบ Stand-alone เทานั้น แตพ้ืนท่ีอ่ืน ๆ ท่ัวประเทศไทยก็ประสบกับภาวะปญหา

ดังกลาวเชนเดียวกัน 

 นอกจากนี้ ในปจจุบัน แผนซีดี ดีวีดี อินเตอรเน็ต และเครือขายเคเบิลทีวี ไดมีบทบาทตอชีวิต 

การสื่อสารของผูคนมากข้ึน การท่ีผูคนจะปรับเปลี่ยนและหันกลับไปสูรูปแบบการชมภาพยนตรใน

โรงภาพยนตรเพียงอยางเดียวจึงมาสามารถตอบสนองตอความตองการในการใชชีวิตและการ

นันทนาการของผูคนในยุคนี้อีกตอไป 

 ท้ังนี้ ในสวนของการแตงกายของผูคนนั้น หากวิเคราะหจากอิทธิพลของการชมภาพยนตร

แลวพบวา ในยุคสมัยโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี ผูชมโดยเฉพาะชาวมุสลิม ไดรับอิทธิพลดานการ

แตงกาย ทรงผม การรองเพลงจากภาพยนตรท่ีไดชม สะทอนใหเห็นอิทธิดังกลาวท่ียังคงตกคาง

จนกระท่ังปจจุบัน ปรากฏการณดังกลาวปรากฏใหเห็นในรูปแบบของสถานีวิทยุเพลงมลายู อินเดีย 

ยุคท่ียังมีโรงภาพยนตรในพ้ืนท่ี และผูฟงสวนใหญยังคงนิยมขอเพลง รถมอเตอรไซคพวงหรือโชเลย 

ยานพาหนะท่ีเปนท่ีนิยมตั้งแตยุคท่ีภาพยนตรอินเดียเรื่องโชเลยไดฉายในพ้ืนท่ีชายแดนใตจนกระท่ัง

ปจจุบันก็ยังมีการใชโชเลยดังกลาวเปนจํานวนมากในพ้ืนท่ี 

 

6.3.3 การนันทนาการท่ีสอดคลองกับบรบิทดานพ้ืนท่ี 

 ผลการวิจัยพบวา รูปแบบการนันทนาการในยุคปจจุบันควรมีความสอดคลองกับบริบทดาน

ความเชื่อ วัฒนธรรม และความตองการของคนในพ้ืนท่ี โดยเฉพาะในกลุมเปาหมายท่ีมิใชมุสลิมได

เนนย้ําในเรื่องความปลอดภัยในการนําผูคนมารวมตัวกันเพ่ือทํากิจกรรมนันทนาการ ภายใตภาวะ

สถานการณความไมสงบฯ โดยท่ีกลุมเยาวชนตองการพ้ืนท่ี และรูปแบบกิจกรรมนันทนาการท่ี

สอดคลองกับวัย และมีความหลากหลายตามความตองการของเยาวชน วัยรุน และหนวยงานตาง ๆ 

ควรใหการสนับสนุนกิจกรรมดังกลาวอยางตอเนื่อง ในขณะท่ีกลุมผูสูงอายุท่ีเปนชาวมุสลิมมีความ

สนใจดานกิจกรรม การรวมตัวเพ่ือการศึกษาดานศาสนา เพ่ือเติมเต็มความเขมแข็งดานความเชื่อ

และจิตวิญญาณ ตลอดจนการเรียนรูเพ่ือนําไปปฏิบัติใหถูกตองตามหลักการศาสนา ซ่ึงสอดคลอง

กับแนวคิดดานการศึกษาของศาสนาอิสลามท่ีสงเสริม สนับสนุนใหผูคนเรียนรูตลอดชีวิต ตั้งแตใน

เปลเกิดจนกระท่ังเสียชีวิต 

 ท้ังนี้ ในสวนของกลุมเปาหมายอ่ืน ๆ นอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว ไดเสนอแนวทางและ

รูปแบบของการนันทนาการในพ้ืนท่ีวา ควรมีการปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบทของสังคมและยุค
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สมัย เชน หากจะมีโรงภาพยนตรเกิดข้ึนในพ้ืนท่ีอีก ควรมีการปรับรูปแบบในลักษณะคลายกับ

หางสรรพสินคาท่ีมีโรงภาพยนตรและแหลงจับจายใชสอย เพ่ือใหผูคนมีทางเลือกมากกวาแคการชม

ภาพยนตรเพียงอยางเดียว 

 

6.3.4 สาเหตุในการปดกิจการของโรงภาพยนตรในเมืองปตตานี 

 จากผลการวิจัยโครงการปตตานีรามาฯ สามารถสรุปวิเคราะหประเด็นปจจัยและสาเหตุใน

การปดกิจการ หรือการสูญหายไปของโรงภาพยนตรไปจากพ้ืนท่ีเมืองปตตานี ไดดังตอไปนี้  

 

ปจจยัภายใน 

1. โรงภาพยนตร ท่ีมีการปรับตัวไมทันการเปลี่ยนของสภาพสังคมในยุคปจจุบัน โดยเฉพาะ 
ในยุคท่ีมีการปรับตัวดานเทคโนโลยีและการแขงขันของสื่อประเภทตาง ๆ ท่ีสามารถเขาถึงผูคนไดมาก
ข้ึน นอกจากนี้ หากพิจารณาถึงลักษณะของโรงภาพยนตรระบบ Stand alone แลว จะเห็นไดวาไม
สามารถท่ีจะดํารงอยูภายใตภาวะความตองการท่ีหลากหลาย และการเปลี่ยนแปลงท่ีรวดเร็วของ
สังคมได อันเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหโรงภาพยนตรระบบนี้ไดหายไป และถูกแทนท่ีดวยโรงภาพยนตร
ระบบมัลติเพล็กซ 

2. เนื้อหาของภาพยนตร ท่ีไดมีการฉายในโรงภาพยนตรในยุคหลังไดมีการปรับเปลี่ยน 
ประเภทหนังท่ีขัดกับหลักการศาสนาอิสลาม ศีลธรรม วิถีวัฒนธรรมประเพณีของคนในพ้ืนท่ี 
โดยเฉพาะการฉายภาพยนตรเรทอาร  

3. พ้ืนท่ี และรูปแบบ การเขาไปรวมกิจกรรมนันทนาการโดยการชมภาพยนตรในโรง 
ภาพยนตรในยุคหลังไดถูกปฏิเสธจากคนสวนใหญในพ้ืนท่ี โดยเฉพาะในกลุมผูท่ีมีความเครงครัดทาง
ศาสนา เนื่องดวย ความไมเหมาะสม และขัดกับหลักการในเรื่องการปะปนกับหญิงชายท่ีมิใชญาติสนิท
ในครอบครัว ประกอบกับเนื้อหาของภาพยนตรในยุคหลังสวนใหญมีแนวโนมชักจูงไปสูรูปแบบ 
แนวคิด ท่ีมิใชแนวทางของการเปนอิสลามิกชนท่ีดี ผูปกครอง และผูท่ีมีความเครงครัดในหลักการสวน
ใหญจึงหลีกเลี่ยงและปฏิเสธการนันทนาการในรูปแบบดังกลาว และมีการปรับเปลี่ยนไปสูการ
นันทนาการรูปแบบอ่ืน ๆ ท่ีเหมาะสมกับบริบทดานวัฒนธรรม ความเชื่อของผูคนสวนใหญในพ้ืนท่ี 

4. ผูดําเนินกิจการโรงภาพยนตร หากวิเคราะหในเรื่องประวัติศาสตรการดําเนินกิจการโรง 
ภาพยนตร จะพบไดวาเจาของโรงภาพยนตรสวนใหญเปนท้ังคนภายในและภายนอกพ้ืนท่ี แตท้ังหมด
มิไดเปนผูท่ีมิไดเปนชาวมลายู และมุสลิมเชนคนสวนใหญในพ้ืนท่ี ผูวิจัยวิเคราะหวา สิ่งนี้เปนสวนหนึ่ง
ท่ีทําใหมิสามารถเขาถึงความเปนอัตลักษณของความเปนมลายูไดอยางลึกซ้ึง การขาดการวิเคราะหมิติ
ดานอัตลักษณฺและวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีท่ีสอดคลองกับคานิยมของผูคนและยุคสมัย อัน สงผลใหการ
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นําเสนอและฉายภาพยนตรในยุคหลังมิไดมีเนื้อหาหรือประเภทหนังท่ีสอดคลองกับความเปนตัวตน
ของคนสวนใหญในพ้ืนท่ีเชนดังในอดีต โดยเฉพาะอยางยิ่งดานหลักการคําสอนของศาสนาอิสลาม 
สงผลใหผูคนในพ้ืนท่ีบางสวนเกิดการคลี่คลายในรสนิยมในการชมภาพยนตรท่ีมาจากพ้ืนท่ีอ่ืนท่ีมี
ความแตกตางจนเกินไป และบางสวนไดหวนกลับไปสูการชมภาพยนตรแผนซีดี ดีวีดี จากประเทศ
มาเลเซีย และอินโดนีเซีย ท่ีมีการนําเขาจากผูท่ีไปประกอบอาชีพรับจางในประเทศมาเลเซีย  ซ่ึงให
ความรูสึกรวมกันทางชาติพันธและความเชื่อมากกวาภาพยนตรจากพ้ืนท่ีอ่ืน ๆ 
  

ปจจยัภายนอก 

1. บริบททางสังคม ทัศนคติ คานิยม ของคนในพ้ืนท่ีท่ีเปลี่ยนแปลงไป อันมาจากหลาย  
-หลากปจจัยดวยกัน เชน การศึกษาดานศาสนาท่ีนําไปสูการปฏิบัติมากข้ึน หรือกระแสอิสลามานุวัตร
ท่ีมิใชเพียงเฉพาะมุสลิมในพ้ืนท่ีท่ีจังหวัดชายแดนภาคใตซ่ึงเปนประชากรสวนใหญเทานั้น แตแนวคิด
และการปฏิบัติดังกลาวไดถูกขยายและนําไปสูการปฏิบัติของมุสลิมท่ัวโลก อันถือเปนกระบวนการองค
รวมของการกลอมเกลาทางศาสนาและแนวทางในการอุทิศ ปฏิบัติตามหลักคําสอนของอิสลามในทุก
แงมุมชวีติ 
2. การเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี โดยเฉพาะดานการสื่อสาร ซ่ึงมีหลากหลายรูปแบบ สามารถเขาถึง

ผูบริโภคมากข้ึน มีทางเลือกท่ีหลากหลาย ราคา ประหยัด และสามารถดูไดทุกสถานท่ี ทุกเวลา ดังจะ

เห็นไดจาก ยุคท่ีโรงภาพยนตรระบบ Stand alone เริ่มเสื่อมความนิยมจากผูคน การมีทีวี วีดิโอ และ

แผนซีดี ดีวีดี อินเตอรเน็ต ระบบเครือขายเคเบิล ถือเปนทางเลือกในการชมภาพยนตรและขาวสาร

ตาง ๆ ใหผูคนไดมากข้ึนกวาในอดีต 

3.ทางเลือกในการนันทนาการท่ีนอกเหนือจากการชมสื่อทางสายตามีความหลากหลายมากข้ึน 

โดยเฉพาะเยาวชนรุนใหมท่ีมีรสนิยมดานกิจกรรม และความตองการท่ีแตกตางจากผูคนในอดีต และมี

การปรับเปลี่ยนอยางรวดเร็วตามยุคสมัย 

 

7. ปญหาและอุปสรรคการในดําเนินงานวิจัย  

 ในการดําเนินโครงการวิจัยเรื่อง ปตตานีรามา : ชีวิต ความทรงจําในเมืองตานีหลังจอ

ภาพยนตร (Pattanirama : Life to remember behind the scene) ไดสรุปปญหาและอุปสรรคใน

การดําเนินงานดังตอไปนี้ 

1. ดานกระบวนการทํางานวิจัย  
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 การทํางานมานุษยวิทยาทัศนา ในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนใต โดยเฉพาะการทํางานในแบบ

มานุษยวิทยาทัศนานั้น เปนการถายภาพและบันทึกจากการถายทําและบันทึกสิ่งท่ีเกิดข้ึนเปนปจจุบัน

ท่ีมิไดปรุงแตง ซ่ึงผลก็เปนท่ีนาพอใจและไมนาพอใจปะปนกันไป อันเกิดจากสถานการณท่ีคาดไมถึง 

คาดไมถูก และไมเปนไปตามคาดหมาย เชนการพูดคุยสัมภาษณในเรือระหวางชมโรงภาพยนตรท่ีอยู

ใกลกับแมน้ํา การเก็บเสียงสัมภาษณท่ีติดเสียงรบกวนจากเครื่องยนตเรือเขามาเปนสวนปะปนกับ

เสียงพูดคุยดวย การสัมภาษณดวยภาษามลายูท่ีผูวิจัยไมเขาใจแตทางทีมงานนักวิจัยเปนผูใชภาษา

มลายูไดเปนอยางดีการใหขอมูลท่ีไดรับก็ราบรื่นและเปนกันเอง เปนตน  

2. ขอบเขตการลงพ้ืนท่ี เพ่ือการสืบคนหาขอมูล 
ในเบื้องตนการวิจัยนั้นมีงบประมาณท่ีจํากัด และอันเนื่องมาจากสถานการณในพ้ืนท่ีจังหวัด

ชายแดนภาคใต ทางทีมงานวิจัยจํากัดขอบเขตการทํางานวิจัยอยูบนพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานีเทานั้น แต

ผูใหขอมูลและลักษณะขอมูลท่ีเปนประโยชนนั้นครอบคลุมไปในเขตเทศบาลเมืองยะลาดวย  ท้ังนี้ 

ระยะเวลาการเดินทาง และเวลาการใหสัมภาษณขอมูลควรอยูในขอบเขตเวลากลางวันอันเนื่องมาจาก

การลงพ้ืนท่ีการเดินทางมีความสุมเสี่ยงในเวลากลางคืน   

3. ความ ยาก-งายสําคัญในการลงพ้ืนท่ีทําวิจัย 
สถานการณในพ้ืนท่ีเปนอุปสรรคสวนหนึ่งในการลงพ้ืนท่ีวิจัย และสงผลผูใหขอมูลเกิดความ

หวาดระแวงในการใหความรวมมือ เชน การไมยินยอมใหสัมภาษณ การไมยินยอมใหบันทึกภาพ 

บันทึกเฉพาะเสียง การหลีกเลี่ยงในการพูดคุย เปนตน  

4. ขอมูลและแหลงขอมูลท่ีหลงเหลือยากตอการติดตาม  
ผูวิจัยไดแบงเปน 2 ประเภท ไดแก  

 4.1 บุคคลผูใหขอมูล ท่ีมีสวนเก่ียวของโดยตรงกับโรงภาพยนตรปตตานีรามาหลงเหลือนอย

มากในพ้ืนท่ีจังหวัดปตตานี และการติดตามหา คนท่ีเก่ียวของกับโรงภาพยนตรโดยตรงตองมีคาใชจาย

สูงและระยะเวลาท่ีจํากัดในการทํางาน เม่ือโรงภาพยนตรปดตัวลงคนสวนใหญท่ีเก่ียวของก็เดินทาง

ออกนอกพ้ืนท่ีเพ่ือหางานใหมในจังหวัดใกลเคียง และการไมมีการจดบันทึกท่ีอยูหรือติดตอเพ่ือน

รวมงานทําใหไมสามารถพบผูใหขอมูลได  

 4.2 หลักฐานท่ีเก่ียวของถูกทําลาย การไมใหความรวมมือ และหายสาบสูญยากแกการ

ติดตามการปดตัวลงของแหลงบันเทิง โรงภาพยนตรนั้นเกิดจากการเสื่อมความนิยมลงทีละนอยใช

ระยะเวลาท่ีคอนขางยาวนาน และไมมีการคาดการณมากอนวาโรงภาพยนตรจะหายไปในท่ีสุดและไม
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มีการหวนกลับมาดังเชนท่ีเคย ดังนั้นหลักฐาน หรือการหาคนท่ีพอจะมีหลักฐานตาง ๆ เก่ียวกับโรง

ภาพยนตรจึงมีไมมากเทาท่ีควร 

      5.  ระยะเวลาในการวิจัยสั้นจนเกินไป  

 

8. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับงานวิจัย 

1. ควรมีการศึกษาวิจัยเพ่ิมเติมในประเด็นอิทธิพลของภาพยนตรท่ีมีผลตอโลกทัศนของผูคนในพ้ืนท่ี

จังหวัดชายแดนภาคใต 

2. ควรมีการศึกษาวิจัยในประเด็นรูปแบบ แนวทางการนันทนาการท่ีสอดคลองกับบริบทของพ้ืนท่ี

และความตองการของผูคนในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต ภายใตภาวะความไมสงบในพ้ืนท่ี 

3. ควรมีการศึกษารูปแบบประเภทของภาพยนตร หรือโรงภาพยนตรท่ีสอดคลองกับหลักการศาสนา 

และความตองการของผูคนในพ้ืนท่ี 

4. ควรมีการเก็บรวบรวมขอมูล “อนุสรณแหงความทรงจํา : ในเมืองตานีสูชนรุนปจจุบัน” พรอม

จัดทําเปนนิทรรศการเคลื่อนท่ี เพ่ือใหขอมูลความรู  และมีการฉายหนังเร (หนังเกา) ใหแกผูคน 

เยาวชน ในพ้ืนท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต 
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